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٠...‏ : أجلم عن الريك 
٠‏ » : الدكتور زک مارك .. 


. : الأستاذ مسد أديب الماصى 


۴ السدق فى الأدب 








۰ أوهمام تخلق متاعب 
۷ سيكولوجية « إدار » 
۰ شر علي إن أب طالب 
م طلمت حرب ورسالته الأدبية : 
4 الفن . 
١‏ الصريون الحدثون : شمائلهم | المستسرق « إدورد ولم لين » 
:وھا سد مجه امه نفل الأستاق عدل طاعر نور 
٠‏ [قسيدة] : الأديب مود عاد . 
وم ذكريات ... « : الأديب مصطق على عبدالرحن 
٠‏ السويةهىالصوية أوالسوية : الأب أنتاس مارى الكرمق 
كله ک فا . : الأستاق مود البشبيفى . 
١‏ حول الردف والناد .. : الأستاذ يخود عزت عرفة . 


الأستاذ تماد مندور 


.. ؛ الأستاة مسد مود رضوان 
الأستاذ مصطق كامل ‏ الفلكى 


سدع ممه ؟ الآقب أكطة قوز 


۹ الاقية الجافة .. 





م فىكتاب« الامتاع والمؤانة » : 











اقلاق هو جاع السفات الجوهرية اللأدب السحيح . 
واقع » وجانسة الشىء للطبيعة > ومشاببة الثال 
للأسل ليحاؤية الَّمل للمقيدة » وموافقة الأسلوب للقاعدة »> 
ومتآسبة العلا لام » وملاءمة اللفظ للممنى 
الوشوع للكاتب . فلو ذهبت تتقصى أسباب ما تجد فى العمل 
الأدبى من التقص أو الخطأ أو المبث أو الزيف أو الفساد 
أو التعسّل »للا وجدتها غير الإخلال بالصدق فى واحد أو أ كثر 
من مدلولات الى ذ كرت" . فالصفة الى لا ندل على شىء من حقيقة 
الوسوف ؛ والكلمة التى لا تقع فى وشمها من المنى ولا فى 
موشعها من الجلة » والصورة التى لا نتألف من خطوط الحاضر 
وألوان البيئة » والصناعة التى لا تقوم على أساس من الطبع 
والذوق » وال ية التى لا قساعد الأسلوب على التأثير والإيانة » 
والوشوع الذى لا يسفر عن جانب من الجال أو الحق أو امير » 
والكاتب الذى لا يقف عند ما يحسن من فنون القول ؛ كل 
أوائك تزوير على الطبع ي وافتئات على الفن » وتلفيق من الهراء 
لا يدخل فى الأدب ولو دفموه دفما فى أوسع أبوايه 

إذا حكّمت الصدق فى رأيك أمنت التناقض ؛ فلا يخالف 
ظاهرك باطتّك » ولا يمارض آخرك أولك . وإذا حك 





هر مطأبقة المر 


4 قموامة 






































¥ ازسالة 





الصدق فى أسلوبك أمنت الفضول ؛ فلا تؤدى ممنى بنير لفظه » 
ولا تشع لفظا فى غير موضعه . وإذا حكنت الصدق بى نبتك 
أمنت النفاق ؛ فلا تقول ما لا تنتقد » ولا تمتقد.ما لا تؤمن 
بصحته . وإذا حكت السدق فى كفايتك أمنت الجازفة ؛ 
فلا تاج ما لانمر» ولاتتقد ما لاتفهم » ولاتنگی مالا یت 
وإذا استحالت مراعاة الصدق فى بعض فنون الدب اسن 
التخيّل» وجبت'عليك مراعاة |> ) La vraisemblance‏ ( 
على ذلك أسوق إليك إذا سمحت جلة من إحدى افتتاحيات 
الرسالة لأطبقعلبما شرط الصدق ف الشكل والوضوع والفرض . 
وم أختر هذه الجلة لأنها من توايغ الجل » ولكتتى اخترتما 
لغرض لا يش عليك أن تلحظه فيا بعد 
موضوع اجلة طفولة جرم بالنريزة ل تفارقه نية الإجرام 
منذ درج إلى أن كتهل . نشأ هذا الطفل فى ( قريتنا ) وى 
(حارتنا ) » فأنا أسف حله كا كان » وأقص أمله كالوقع.. 
الحارة ساحة فسيحة تستدبر عليها البيوت » فكانها سحن دار 
كبيرة . والأطفال - وأا مہم - امیت قي 7# حي 
الآلعاب فى مح وبهجة ؛ فإذا طلع غلم هذا المبى الشري 
من داره انقطع اللمب وخبّأ كل طفل لتبعة أ ثم الا بابق 
الشجار أن ينشب بينه وبين الأطفال بنين وبنات بغير رفق ؛ 
فالقوى يثبت له فيضربه » والضعيف يفر منه فيقذفه » والبنت 
ترناع فلا تدفع عن لعبنها يده . والبيوت 
الأبواب لا يحرس أمتمتها غير الأمانة ؛ ولكن الجرم السغير 
ينه غفو: لأمالة فى نفسه فيدخل هذه البيوت ليسرق حبلاً 
أو وتداً أو كزة عبى أو بيضة دحاجة . فلا أيفم دخل 
(صبًا) فى خدمة ( جدعان ) القرية ؛ وثم فى الريف كالفتوات 
فى الان » دأمهم الشجار والسرقة والفجور . وكات المؤلاء 
الجدعان ليال مذ كورة بالسطو والأدو ؛ فسكانوا إذا فرغوا من تدير 
الجرجة وتنفيذهاء أقاموا زملاثهم ( وعملاطهم ) ولام يكثر فما 
الحم واتجر والحشيش » ويقوم عليها أحداث الجرمين مقام الخدام 
واس يه و جد لي 
لا أطيل إل عليك فقد صرت هذه الصوزة فى هذه اللجلة : 
اد لداته من أطفال القريةك ينشأ الزنبور يين التحل 
أو الثمبان بين الجام ؛ فكان لا نفك ضارا هذا بعصا ؛ 


على الحارة مفتحة 











أو قاذ ذاك حجر » أو خاطفا لعبة من بنت" + أو سار شب 
من يبت ! فلما جاوز حد الطفولة دخل فى خدمة الفجتار والان » 
فكان يخدم. أولنك فى تديير الجرائم » ويخدم هؤلاء فى إعداد 
الولام ٠...‏ 

فأنت ترى أن هذه الجلة على إيجازها قد صورت نة هذا 
الطفل على الإجرام بالمنى الذى لا ريد فيه » وبالافظ الذى 
لا بد منه » وبالبيان الذى لا بأس به ؟ وإذاتسلمت الج الفنية 
من الامو والخطأ والثثاثة سل ها عنصر السدق وهو جوهم الأدب 

ولكنك مع ذلك لا تمدم لاقداً يزعم أنه يضع ( اللزان 
الجديد ) للنقد فى (الثقافة) » ثم يجازف باستخدام علمه بالأدب 
النرنى » فى الك على أساليب الأذب المرب » فينتسف الرأى 
اعتساقاً لا يتمع له فيه عذر . فهو يكر متطق المقاد » ويظم 
شعن على طه ؛ ويثمز أسلوب طه حسين » ويح على سائر 
الأاساليب المروفة بمجافاة « الوسينى والإيحاء والطبيمية » 

هذا الناقد الفاشل قد اختار. الجلة التى اخترمها ليبرهن مها 
ل كذ اناالا على سدقه ! فهو يقول إن أساويها أشبه 
بأسلول ا القاملك 6/( كذا والله ! ) وأن القارى' يقرأها 
لافلا شور نالا هذا الرجل موجود » ودليله على ذلك أن 
وجوده لو کان مكنا ما سألنى القراء عن حقيقته . والواقع أن الذى 
سأل فى الرسالة طالب“ فى المهد الجنانى » وما كان سؤاله إلا عن 
مكان الجر م لاعن حقيقته . ثم بمضى الناقد على أن القطمة من الأدب 
الصتو ع فيقول :داك! ول لا يخطف لمبة من ولد وهو جرم 
كبير ؟( كذا ! ) ول لا يسرق من حامع وذلك أيسر من السرقة 
من يبت ؟ وهل هو حقيقة م يخطف إلا من بنت ؟ ول لا يسرق 
إلا من ببت؟ ... وهو يخدم الجرمين بتدير الجرام . ؛ ولكن 
| لا يخدم الا بإعداد القاسف ؟ وهل الولمة أشهى من 
القسف ؟ » فاناقد لا برى بأ فى أن نشع الولك بدل البنت » 
والجامع بدل ايت » والقصف بدل الولية » لأننا فى ظنه 
لم تقسد إلى مماتى هذه الكلات وإنما قصدنا إلى الزاوجة 
والسجع ! هذاالقد وء السدق قصدر عن هوى أد جيل 
وأئة الآفتين كانت المسدر فإنها ورّطت الرجل فى نقد كلام 
لا يساق تقده إلا على افتراض الكذب فيه ! ! 






Vie الرسالة‎ 





للدكتور زکى مبارك 


فى صدر تهذه الليلة انيت" متاعب كادت تقصهم ظهرى 2 
وكدت أخشاها على حياق' » ثم لطف الله فتبددت بعد ساءات 
كانت أطول من اباد 

فا تلاك التاعب ؟ 

هى متاعب خلتها أوهام فى فاية من السخف » ولكن 
النص عليها واجب لمنفمة القراء » فقد بكون فهم من تمتريه 
مثل تلك الأوهام في بعض الأحوال 

الدفت" بنتة فرأيت نفسى تراجع طوائف من الذكريات 
الومبولة عماملائى مع جاعات من العارف والأسدقاء 6افانقيض 
صدزى أشد الانقباض » وتجسمت: أمام خيال ألوان الأوهام 
بصورة لم أشهد مثلها من قبل » صورة OK FW‏ 
ما تقاسى النار من الرح التَمسّوف 

وفى فورة تلك الكروب جاء لطف الثنافزأ يت أقؤل ءاوش 
أولئك وهؤلاء حتى أمانى فى العتب عليهم مثل هذا المذاب ؟ 
إذا غدر بك الفريب فليس بقريب » وإذا جى عليك الصديق 
فليس بسديق » ومن واجبك أن تحفر قبراً تدفن فيه من لا برعى 
حق الفرابة » ولا يحفظ عهد الإغاء . ما اهناك بمن يرضيهم 
ی نك ؟ وما عاف على من يسرم أن زل قدماك ؟ 
وما حزانك على شياع موداة كان يجب أن تن تضيع لأنها فى رعاية 
الشائين ؟! أمن أجل خلائق_مسراض القاوب یراش 
أمن أجل إخوانر عدّرة تؤذى قلبك ؟ أهؤلاء وأولثك 
يستحقون أن تفكر فيهم ساعة من .ليل ؟ وهل أ كرموا 
أنشهم حتى يكرموك ؟ وهل أعزوا حياتهم حت يمزوك ؟ 
. إن حزنك لما صنموا ممك دليل”عل أنك دام الإشفاق عليهم » 
سس ل 

شر البليكّة إشفاق” على فق 

لو كنت تکل ما عشوا ولاشبموا 





َي تبکی لتسرف الدهى ينجعهم 
ولو رأوك على الأعناق ما دمعوا ! 
كَمَوَوَ تشؤق علهم » وأشفق على ننسلك أيها الفافل عن 
ا أنك استبقيت ما أنفقت من الوقت فى بهم 
لتنفقه فى تربية المنازير » لكنت اليوم من كبار الأغتياء ... 
وقد نصحك الل الصرئٌ فا اتتصحتء الل الذى يقول : 
« کل ما تع ينقمك ¢ إلا ابن آدم تزرعه فيقليك » ! 
وهؤلاء بحققون سدق هذا الثل أفلم عتقيق » فهم قو لونلك 
ما لم تقل » ويذيمون عنك أغرب الأحاديت » دقوم قيك 
مسموع » لأنهم عرفوك » ومن حق من عرفك أن بقول 
فيك ما يشاء 
وما ضرق إلا الذين عرفشهم 
جرّى الله خيراً كل من لست أعرف” 
ها رك من غدر صديق ؟ وما حرَّنّك من لؤم آلف ؟ 
أت أت » ولن يكون بلاؤك بأولفك وهؤلاء غير سحابة 
سيف( بي لمع إل اإسباغ نماك على الماحدين 
عد ر اقل فل الله عليك . د كر أله اعمات من 
الجحود حين أغنأك عن الناس » والجحود رذيلة لا يتمرض لما 
غير البتَلَين بقل إفضال الفضلين من أهل الكرم الطبوع 
أو السنوع 
أنت تتحدث كثيراً عن التأدب بأدب الله » فهل تأدبت 
بذلك الأدب الجيل ؟ 
إن الله يبغ _نممه على الكافرين تزتها المآمية.. إن الله 
يمى اللحدين أضماف ما يسلى الؤمنين » كا يفمل الأب الرحيم 
حين يور الان السقم على الابن السلم »فا أنت وذلك 
الأدب الرفيع ؟ 
وأراك تبدى' وتميد فى أحاديث البر بأسدقائك » ولوناقشوك 
لأغموك » فا قياوا يرك إلاحين انوا إلى نك رجل” 
كريم » والكريم غير مان 
وما الوقت الذى تقول إنك أغدقته على الجاحدين من . 
إخوانك ؟ لقد دفموا تمن المرؤف أَسْنَانً مضاعفة »ل كنت 
تنصف ع. دفموه تحيات وايتساملت » :وهی ممان توق کرام 











كوا ار 3 


الأنمان » ودفموا ماهو أعظلي» »ل وکت تعقل : ققد أشهروك 
بلسان القال أو لسان الال أنك رجل” تفاع » وذلك أعظم 
ما بوصف به أ كابر الرجال 

أت تمن" على أصدقائك ؟ فا ذا أبقيت للمتجرين بالأخلاق ؟! 

كان الظن أن تنسى جيلك إن كنت من أصعاب اللجيل » 
وات بودنم 

وهنا قت قليلاً فساءلت” نفسى عن سبب التفوه بذاك 
ان السخيف : 

ماذا أ كات اليوم من الطمام ؟ ومن لقيت من الناس ؟ 

يجب أن أعرف ما وقع فى بوى هذا » لأعرف سبب 
السخف الذى وقمت فيه حين مننت على معارفى وأصدقاى 

فى عصرية اليوم ‏ وهو الامس من شه ر آب كنت أهنى' 
فلانة بميد ميلادها السميدٌ» وفى لظة من تلات الصفاء حدتما 
أنى ولدت” فى مثل هذا اليوم + فهتفت بحاسة مسحوبة بالحنآن: 

Nous arrivons en même temps ! 

نعم »يا سیدتی » وثمرات الأعناب في شهر آلب 

ثم كُلقيلت' نفس قلقلة عنيفة حین تد كرت ألى لا حتفل 
بميد ميلادى كا يحتفل أ كثر الناس ٠‏ و كيف يتيسر ذلك واا 
احق فى كل لظة خلت جديداً » باعتبار ما برد على عقلى 
وروحى من شتيت الآراء والأهواء ؟ 

وسألشى عما أستظرف من هدية اليلاد فأبيت الإفصاح 
عما أريد» وإن كنت أشرت إل أنى معجب بدالية مسل بنالوليد ! 

وغفلة فلانة عن مدلول هذه الإشارة لم تز جى » لأنها فليلة 
العرفة بقصائد صريع النوائي ! 

فا السبب الأسيل لاشطرانى وانزعاجى فى هذا الساء ؟ 

لمل السبب يرجع إلى أنى قشيت صباحية اليوم إوزارة 
المارف » وهى مملوءة بالراوح ؛ ولتفصيل ذلك أقول : 

فى مكاتب كيار الموظفين بوزارة العارف مساوح كهربائية 








دور 
يؤذيه البرد الطبيى أشه الإيذاء » فكيف يتحمل البرد الصناعى 








أنالا أغاف الراوح الثابقة » لأن نجنب ثيارها مستطاع م 


من جانب إلى جانب » يقل خطرها فيا يقال » وأنا رجل” 





وإغا أخاف الرإوح الدوارة » الراوح التى تفزو الصدور والفاصل 
برغم التحرز والاحتراس 

وهذه الراوح كثيرة فى وزارة العارف » وأنا منها فى شقاء 
وعتاء » ولا سما الروحة الجائمة بمكتب تفتيش اللئة العربية > 
ومن أجل هذا أوصي زائرى قاباق فى مكب الأستاذ على آم 
سكرتير الرجل النبيل شفيق بك غربال » لأنه شن 
عليه بالمراوح ليساير الطبيمة فى أمان 

وآه ثم آء من الراوح فى وزارة العارف ! 

إنها مخلق تيارات عنيفة الإيذاء » وهى السبب فى بلبلة بإلى 
فى هذا الساء 

وأيجب” العجب أن الراوح الدوارة تحتل" جيع الكاتب 
الحكومية » وكأنها الام البذولة بنير حساب » فأين من برحمنا 
من إنلك الرباح الباغية ؟ وأين من يعرف أن القيظ فى أحر أحواله 
أروج مق البرد ؟ 

عرفت" بالشبط والتحديد سبب اعتكارى فى هذا الساء» 
فا عل لم أو حتلا تمزت معارق وأسدقالى » وإنما هى جناية 
ألرادح تإزارة الثآرفٍ ٤‏ وسيأنى ہوم“ قريب أو بميد رقع فيه 











تنك الآسار الثقال 


إن قوماً يمجبون مرت ثور على الناس والزمان » فيل 
يعرفون أن الراوح تلفح وجي نی كل مكان ؟ 

لو صفا دهرى لضفوت » ولوعدّل زمنى لمدلت ؛ واختلال” 
الوزون يل البزان 

بن أئق ؟ وعلى من أعتمد ؟ وما اطمأً نت إلى صديق إلا رأيقه 
بمد حين أو أحيان وسوليًا عديم الروح والوجدان 

ومع هذا أسفح عن أبناء زمائى » لأنهم أبناء الزمان 

ومع هذا ابا أبتسم حين يلقانى فلان وعلان 

قضحتتك يا جاعة النافقين ٠‏ فالقسوا فلب غير قلي » وجيباً 
غير جيبي » واننظروا غضب الله على ججيع الرائين 

يدا 

ثم أشير إلى عربت فى وطن بالفسكر والروح ؛ عربة قاسية 
لاترحم ولا تلين » غبرية تود بها تود الليث فى العرين ٠‏ 

كلامبا رك 


VAY الرزسالة‎ 





بكاوي 


ة إدار 
ہیں بز 
للأ تاذ عمد أديب العارى 
( بقية ما عر فى العدد الباقى ) 
n e‏ 

ممتممنا اليوم فى الشرق قلا بضع القرد فى موضمه الناسب 
فى المياة . ولذلك يلازم الرء شمور الوحشة مما يحده فى نفسه 
من تفص وعما يجده فى الجتمع من عدم إفساح الطريق له ليعوض 
بالبروز فى ناحية منه شعوره بالتقص . وليس الجتمع فى الغرب 
أحسن بكثير مما هو عليه فى الشرق ؛ ولكن إدار برى أن الجتمع 
الراق لا بعك قن إسداء كل خرد مئه ما يستحقه بالنسبة 
لكفايته . وهذا يفسح الال للمواهب . فإذا خسنا عباقرة 
التارخ وجدنا و واحد مهم نوعا من النقص . قشف 
البصر ضعف شائع فى العظاء . وبمض] التظاء آوالناي بقانان 
شما فى معدم وأسمائهم . وف الأطفال والتایں میا یکو ن آیال 
فلا يستطيع أن يستممل يده المنى » وم قن يكوان عي يلقم 2 
ومهم من يكون بالغ القصر الح ... كل هذه عوامل تولد 
الشعور بالتقص 

فإذا أثر النقص فى الإنسان تأثيراً شديداً تولد فيه م كب 
التقص » » وظهرت لذلك بوادر كثيرة مختلفة . فيعض الناس 
ترام فى حركة داعة » فإذا مشوا ربوا الأرض بأرجلهم » 
وإذا تحدثوا رفموا أصواتهم ليسممهم الناس » ولم أمنوجة حادة 
وانفجارات عاطفية خائية . ومن الناس من يتناقض فى آراله 
وأعماله » ومنهم من يتردد ترددا عظليا ؛ فلا يستطيع أن يحزم 
فى أمى . كل ذلك من علاثم الرء وقد أصيب بشمور بالتقص . 
وثما يدل على شمور التقص فى إنسان » الوقوف المقدل التوتر الذى 
يدفع الرء فيه برأسه إلى الأعلى على شسكل ملحوظ » أو طأطأة 
الرأس إلى الأرض أثناء الشى » أو الاعتماد الستمر على الطاولة 
أو الجدار أو المسا حين الوقوف . والطفل الذى يحب الاستناد 
إلى أمه أو يخاف من مواجهة الناس فيظل مهيبا متفرداً طفل 
يحسن بالتقص ٠‏ والرنجل الذي يتجافى عن الجتمع ويتحاشاه 











إعا بعل ذلك اغالب لأنه بتملكه شعور بالنتقص . واللكوف 
صفة من هذا آلقْبي ل كذلك . وهنالك نو ع من الجرأة لا يختاف 
عن الموف ء «الإنسان أحياناً يتملك رفا نادر يدقمه 
إلى الحلاك .-٠‏ 

وبرى إدأر أن االهوف والشجاعة مرتبطان بالإيعان بالقضاء 
والفدر . وهو يقول : « إن الإعان بالقضاء والندر مخرج 
يخلص به الإنبتان من الجهاد والبناء الفيد فى الحياة . 
الإيمان داعا دعافة واهية يستند إليها الإنسان » 

والثيرة باغتدال صفة عادية معروفة » ولكنها إذا اشتدت 
كانت من .علانات الشمون بالتقض . أما الحسد فدليل حك 
تنص شديد ميق . وبوافق عل النفس الفردئ على أن « الحسود 
لا يسود » :وه لايمكن أن يكون الحسد مفيداً على أى شكل 
من اکال . 

"اليل الى الى 

تصبيح-بذلك طريقة التحليل النفسى عند إدلر وانحة . 
إن هذه القاريقة تلحر على فهم الشخصية الإنسانية المكلة؛ 
وتري بسكل خاص إلى النفاذ إلى هدف هذه الشخصية فى الحياة » 
وعلى أساس من ذلك يوسف الملاج النفسى . وللوصول إلى هذا 
يجب أن يفهم ( طراز الحياة مانا 1ه عانرا8 ) للانسان الحلل . 
وأن ندرس التذكارات القديمة » والأحلام التى يحامها . [ وطراز 
الحياة ] هذا هو الشكل الذى تكون شخصية الرء قد استوت 
عليه بعد تموها خلال السنوات الأول . ويمكن أن يفهم هذا 
الطراز من دراسة أوضاع الإنسان وخاسة فى حالاته غير الطبيعية ؛ 
فالإنسان السوى هو الإنسان الذى يستفيد الجتمع منه » والذى 
يكون له من الإقدام والجهود ما يتقرى:به على مشكلوت الحياة . 
إن الرجل الذى ينحرف عن هذا لا يكون سوبا » ويمكن 
مراقبته ومعرفة داله ‏ ومن تم معرفة طريقة إصلاحه 

ويروى إدار حكاية رجل کان من صقاته أنه خجول شديد 
الشك فى أسدقائه . فثل هذا الرجل لا يمكن بتك أن رق 
ذا أصدقاء » ولا يمكن لشدة خجله أن يخالط الناس . ثم إنه كان 
شديد الحوف من الفشل فى عمله ؛ لخمله ذلك على شدة العمل 
حتي أنبك نفسة . ويعتبر هذا الرجل.فاشلاً في علاقاته الاجماعية. 





إن هذا 





YA‏ الرسالة 





کا يعتبر فاشلا فى عمله . إنه بحس إحساسا عميقاً بالضعف . 
وقد لؤحظ أله فى مشكلة الحياة الثالفة - الحب - كان شديد 
"التردد . فإنهكان يتنقل فى حبه من قتا إلى أخرى : ثم لم ينرج 
قط . وكان هذا الرجل بكر أبويه . وبكر أبويه فى نظر إدار 
يتعرضن فى الغالب للحرمان كله أو بعضه من جراء المثاية بالطفل 
الثانى التى يشاهدها البكر . وهذا الحرمان بولد فى نفسه الشعور 
بالنتقص . ومثل هذا الرجل إذا أردت أن تمكنه من أن يتثلب 
على شعوره بالتقص وجب أولاً أن توضح له أنه يقدر نفسه دون 
ما تستحق » کا يحب أن توضح له تزمته فى ملاقاة الناش ووجه 
لله فى وفه من أن يفضتل عليه أحة من الناس 

وأما عن ذكريات الإنسان القديمة » فإن الرء يتذكر ما له 
أهمية فى نفسه . ولا عبرة بأن ندل ذكريات الإنسان على 
'تموذجه الأول ( العمرامامءة الذى تندم ذكرء )6 أن 
تشير إلى ما وقع من أ هام » وإلى ما بقع على مثاله » أن 
شخصية الإنسان الأساسية لا تتنير ر ول هيآ ادر[ 
للمقارنة عا | كتشف عن الإنسان بوبكائط أخرعاً . والحسنول 
على الذ كريات القديعة يطلب إلى الإنسان أن دا بدا كته إل 
حداثته وأن يتذكر من ذلك ما بت ذکره 

وقد يجد الحلل صعوبة فى هذا » لأن الريض قد يقول 
إنه لا يذكر شيئ . ولكن الإلجاح عليه يثمر داعا ثمرة طيبة » 
فينوكر الربض شيئ . إن ما ي ذكره الآن له أهبية لأنه يدل على 
وسفه الأول المالة التى نشأ علبها . والذا كرون من الناس 
ي كرون أشياء كثيرة غتلفة بالطبع » ولكن براعة الحلل 
تردها إلى أصول محدودة 

فبمض الناس مثا يقول إنه يذ كر أنه ممع صوت قاطرة » 
وبعضهم يذكر أنه أ كل أ كلة لذيذة » وبمضهم يذ كر أشياء 
تتملق بأمه وأبيه » وبمضهم يذكر حالات مرضية أصابته » 
وبعضهم يذ كرشيئا يتملق بلابنه أو أنه خرب أو "حرم ... الخ 
فوظيفة الحلل هنا أن برد هذه الأشياء إلى أصولها > ليجد مها 
اشخصية الرء الأولية وليربط ذلك بشخصيته الحاضرة على اعتبار 
أن أساس شخصية الإنسان لا نير بتقدم السن 











یذ كر الإنسان مثلاً من قديم ذ كرياته أن أمه ضبر بته وعنفقه 
حتى فر مها هارباً » وضل الطريق حتى خاف على نفسه اموت ٠‏ 
فثل هذه الذكرى تشير إلى عامل قوى من عوامل التخوف » 
لا بد وأن يكون قد دخل فى تكوين شخصية الإنسان » وهذه 
المالة تقرب من الواقمية » فإن صاحبها حين دخل الجامعة ليتع 
ظل خائقاً من الرسوب ق الامتحانات الجاممية برغم من ذكال . 
فا مخرج قتل نفسه أجتهاداً فى الحياة لثلا يفشل فيها » فهو 
يلب فى حياته من حيث الأساس دور الرجل الائ » وهذا 
هو يسور التق الأساتى أ شه 

ونموذج الحياة الأول للانسان يظهر منه شىء فى الأحلام » 
المم عند إدار لا خر ج عن كونه قم من طراز الحياة . والفوقج 
الأول داتعا منطو فيه . ومن هنا كانت معرفتك لإنسان مؤدية 
إل معرقة وع أحلامه » وممظم أحلام الناس أحلام خوف » 
لآن النو ع البشرى جبان ٠‏ وعم الرء أحلاما ية » لأنه 
أ يفل 8 دآ بتؤاجس من الفشل » ويحاول أن يتخلص من 
المياء ب اڑب نأمشا كلها . هو يبحث عما يجنبه متاعبها » هذا 
هدق » وال يؤيد له هذا المدف» ولا فاصل عند إدلر بين النوم 
واليقظة » فإن طرف أحدها منساب فى طرف الآخر » فنحن 
فى النوم نسمع وتفكر ونحس إحساسات عامة » وتسهدف 
أحلامنا - على المموم س هدفاً من المظمة يخلصنا مما جس به 
من شعور بالتقص » “ولتكن فى الأحلام نوعا من النشويش 
أو النش والقّوبه على النفس ؛ ولذلك لذن يفنكرون تفكيراً 
منطقينًا وبواجهون حقائق المياة لا يموت إلا قليلاً » 
أو لا يحلمون قط . إن المرء-يضع أحلامه » فأحلامه تتجه 
فى عتوياتها إلى ما بتجه هو إليه فى الحياة » ومن أحلامه يتح 


فأنت تستطيع إذن بمغتلف هذه الأساليب أن تتسل 
بممرفة « القوذح الأول 6 الذى ينشأ عليه الإنسان و« طراز 
الياة » الذى يتبمه . ونستطيع من. ذلك أن تمرف النقطة 
امركزية التى يدور علما شعوره بالتقص » والطريقة الى يحاول 
أن يموض بها عن هذا التقص ':. وإإن النقطة الركزية على كل 


ازسالة 





حال نوع من التقص . وهذا الشعف نفسته يحمل الرء رجلا » 
كا جله طفل على ارام جانب الجشمع والشعور محاجته إليه . 
فطريق الإسلاح الأسامى لأى إنسان أصبح شعوره بالتقص 
کیا أنه يؤثر'فى حياته فيدفع به إلى نواح غير مفيدة » هو تمديل 
مركز الفرد فى الجتمع وتسويته . وضية أخرى يتلخص هذا 
التمديل فى تسین موقف الرء من الناس ومن مبنته ومن 
مسألة زواجه 

ولا أقسد أن أطيل أ كثريما قد فملت ؛ فالطريقة الى 
يمكن أن ينشأ بها طفل لی يكون إنسانا سوبا ھی أن يعامل 
بعدل واحترام . ولكن الشاب إلذى بم تَكوين طراز حياته 
على صورة معوجة يحب أن يدرس وأن تمرف ملراياه وأن وجه 
نظره إلها . فإدار يستقد أن « كل إنسان يسلح لكل شىء» . 
فإذا فتحت للشاب آفاق جديدة وسوعد فى التغلب على شمقه > 
اندفع فى الياة من جديد . وقد عوطت عمل حالات كر 
من الرضى المضبيين ومن الات قريبة من | 
الأساس فنجحت طريقة الملاج 

أما فى ناحية الهنة فيحذر إدار من الأستملاء الذى يده 
كل شاب فى نفسه حين يعمل مع غيره . هذا الاستعلاء بحمله علي 
الفوضى وعدمالطاعة للرؤساء . وليس منالسهل إيجاد عمل لبتدى” 
لا برأسه فيه أحد . فإذا لم يعرف كيف يتلق الأ من رئيس له 
لم يقدر على التقدم . وإذا لم بحسن التصرف مع الناس على اعتبار 
أنه رجل اجات فلاسبيل إلى تجاحه . ولا ليمنى إدلر فبا اطلمت 
عليه من كتاباته إلى اليوم » بمظالم عميقة تفترفها البشرية 
فى حق نفسها ولا تفيد فها نصاتحه » ولكنا نفض النظر 
عن ذلك الآن 

وحل مشكلة لحب عند إدار يدخلنا فى حث يمختلف عما تثيره 
حياننا الاجناعية فى الشرق من مشكلات فى هذا السبيل . 
ولكن مما لاريب فيه أن الرجل اللساب بداء الشعور بالتقص 
قد يحجم عن الزواج خوفا مرن تبمات الحياة الجديدة . 
وضمف الإنسان عامة عن مواجهة إنسان من الجنس الآخر 
ينتج عن إحساس بالتقص يحمل صاحبه على التردد والحياء 

(اللط) تم أويب العامدى 








ون “عل هذا 


وزارة المعارف العمومية 
إدارة النور بر ات 


إعلان 
عن الحاجة إلى كتاب فى الذين 
للمدارس الابتدائية 

تعيد الوزارة فتح باب المسابقة 
اوضع كتاب فى الدين للمدارس 
الابتدائية للمام الدراسى 4# | 44 
ومطلوب فى هذه ا مادة كتاب فى جزأين 
الأول للسنتين الأولى والثانية » والآخر 
للسنتين الثالثة والرابمة ؛ وسكافأة الأول 
ثلاثون جديا » ومكافأة الثانى ون 
جتبماً ارنظير شراء حق التأليف لمدة 
أربعا ستوات . 

وغ لكل ملف برغب فى دخول 
المسابقة أن يتقدم لاوزارة فى ميعاد غايته 
أول أ كتوبر سنة ١445‏ باسمه» وأن 
يدفع للوزارة مع الطلب الذى يقدمه عن 
هذه الرغبة رسماً قدره ۳ من قيمة 
المكانأة القررة للتكتاب الذى يعتزم 
تندعه فى السابقة » على ألا برد هذا 
ارم محال من الأحوال . 

وخر ميماد لتقديم السكتب للوزارة 
هو اخر ينابر سنة ۱۹٤۳‏ . 





وقد وضعت لهذه المسابقة توجيهات 
خاصة يمكن التسابقين الحصول عليها 
من إدارة التوريدات بشارع الفلعكى 
بالقاهرة Si‏ 


حوبا 












Ae.‏ الرساالة 





شعر على بن أنى طالب 
لللأستاذ مد مود رضوان 


س 


وفق الأس ٠‏ السيد يعقوب بكر فى بحثه الذى نشرته 
الرسالة" عن شمر على بن أبى طالب أحسن التوفيق . والحق 
أن هذه السألة من السائل الشكلة الكبيرة اتی حتاج إلى البحث 
والقحيص فى أدبنا العربى » وقد سبقنا الستشرقون إلى هذا 
النوع من البحث لوا كثير؟ً من المفائق » وكشفوا كثيرا 

من الشهات . ولو لا ما لبس ارادم ی تیر من الأحيان 
من تنسب عليه الرة اء وما جرم من عات وکت 
المصبية الجنسية » لكان لبحوثهم شأن غير هذا الشأن . 

وهذه الألة = شمر على بن أبى طالب - کت فیا 
الستشرقون » وقد ناقش الأستاذ بكر فى بحئه کرام ومن ت 
اهتدى إلى رأيه الأخير . وعندى أنه أقرب )إل إ لمن والیفرل 
وأعنى به أن على بن أبى طالب كان يقل التتمر إن كان هقل © 
وأن بعض.ما نسب إليه فى الرا اج ا اا ج 
ما فى ديوانه مق اشر كوي فو 

لسنا ناف اتان إن روسل إليه ؛ ولكن عدت لنا 
فى بحثه بمض آراء ومآخذ تجملها فبا يلى + 
الشعر الوب لملى 

3 ذك الأستاذ جلةأد الأستاذ جاةأشعار منسوبة إلى عى فىعيو نالأخبار وسم 
الأدباء ومقاتل الطالبيين والممدة وحاسة البحترى وكامل البرد 
والعقد . ثم قال : «نستطيع أن تقول واثقين إنهذه الأشمار الى 
ذه امراجع من‌الشمر المنسوب إلىعلى »اه 
,الأستاذ - وهو لآ يعدو تمانية وعشرين 
5 - يل من كثر مما نسب فى المراجع المربية المستمدة على » 
ولو أحمى لكان أضماف ما روى . وأذ كر على سبيل الشال 
ما رواه صاحب تاج المروس ( ج ۷ ص 86 ) أنه قال بوم خيير : 

دوتكها مترعة دهان كسا زناف عزجت نانا 

وما رواه ابن هشام فى الننى . وقال السيوطى تى شواهده 
« عنراه السنف لعلى بن أنى طالب » : 


٤۷٢١ ۲ ٤۷۱ , 459 رزاجم الأعداد‎ )١( 














فلا تبينآ المدى كان كلنا على طاعة الرجن والمق والتق 

وغير ذلك كثير مما يجده فى صروج الذهب والمقد وتاج 
المروس ونهاية الأرب » وشرح المضنون » وتاريخ ابن عس اکر 
وكامل ارد والتحفة الناصرية وتجهرة ابن دريد واللسان وغيرها . 

ويلحق بهذا الأخذ فساد الاستدلال الذى بناه الكاتب على 
وجود هذه الأشمار فى الراجع العربية إذ استدل بوجودها فا 
ووجودها فى دبوان على" على مبدق نسبتها إلى على . 

أقول إن هذا استدلال فاسد إذ من البدهى أن الذى وضع 
دبوان على أو جعه قد تفل ماف الزاجع العربية جيما منسوباً 
إلى على ولمله زاد عليه ... فليس ف هذا دليل . 
من أسباب افا فى نسب الع إلير 

وبرى الكاتب أن هذه الأشمار قد وضمها أناس ختلفون 
معظمهم من الشيمة وأنهم نسبوها إلى على حبا فيه ... ثم جار 
جأمع الديوان خمع كل ما عبر عليه من الشعر المنسوب إلى على ال 

وأثامع موافقتی على هذا الرأى أرى أن هناك سببا آخر غير 
نمم فلإ علو كدير من هذه الأشمار لمل » ذلك أن عل 
رض أللهظنه كا ن»اكتي )الئل بشعر المرب . ومن ثم ظن الرواة 
أنه قائ الشثر:الذكاتمثل به فنسبوه له خطأ : 

: خذ مثلاً فول الشاعس‎ - ١ 
أفلح من كانت له رة ها ثم يسام الف‎ 
..: ذكره صاحب اللسان فقال : ۵ وی حديث على رشى الله عنه‎ 
وعبار:‎ ) ٠١ أفلح . . . ايت » ( اللسانج 4 ص‎ 
) 120 ونی حديث على ... أفلح . .. البيت 6 ( النهايةج ۴ صن‎ « 

فأنت ترى أن الببت ورد فى حديث لعلى » ومن ثم ظن 
الرواة أنه قاثله فنسبوه إليه .. فني الزه (ج ۲ ص ۰۹ م 
ما نصه : « وقال ابن دريد سرد 3 . فلح . 
البيت 06©. والذى رواه البطليوسى فى ( الاقتضاب ص ۳۸۴) 

أفلح من كانت له قوصرة یا كل منها كل بوم َة 

تال الشارح : « بروى هذا الرجز لملى بن أبى طالب 








رضی اللهعنه» ثم ذكر البيت الذى معنا على أنه مثل هذا ايت © 


)١(‏ يتام الفخة أي يفط فى نومه 

(؟) وراجع أيضاً جهرة ابن دريد (ج ١‏ صس55) 

(؟) رواه البكرى فى سمط اللآلى ص ٠٠۲‏ بقوله : « قال الراجز » 
وعلق تحفقه الأستاذ اليم بقوله : «الشطران رويا فى حديث لملىفنسبا إليه» 
قلت : ورواهما ابن سيدة أيضاً في الخصس بقوله :. «وأنشد» ج٠‏ س١٠١٠‏ 











الرسالة 1م 





٣‏ - وقال المبرد فى ( الکامل ج ۲ ص ٠١‏ ا 
دو حمن ماع فى هذا ما یعزی إلى على بن أبى طالب رضى 
عنه ققائل يقول هو له » ويقول آخرون قاله متمثلاً » 8 
في أنه كان یکر إنشاده : 
' فلا تفش.سرك إلا إليك فإن لكل نصيح نسيحا 
وان برت غزة ابا الاير کنا 
فأنت ثرى تشابه القول على الرواة فبا كان يتمثل به 
- وأبلغ من هبن الشاهدين ما قله المينى عن البيت 
وم ر 
أى بوي من الوت افر بوم لم يقدر آم بوم قدر 
أن ابن الأعرابى قال : « هو الحارث :ين المنذر الجرى وليس 
لملى رضى الله عنه » ولکنه رغى الله عنه نل به » ( القاسد 
النحوية مامش خزانة الدب ج 4 ص ٤٤۷‏ ) 
الزياوة شما مج من مره 
ونم طريق آخر سلكه الزيفون على على" رضى اله عنة من 
الشيمة وغيرم . ذلك أنهم عمدوا إلى البت أو الأبيات شرت 
نسبنها لمل فزادوا علہا - قبلها أو بسدط] او تایتملیا بقلل 
النظر أن تنبين الزيادة من اختلاف النتل والالمملو ب اۋان ال 
خذ مثا بيتيه اللذبن أجمت كهلا الوب غل أن ليا 
قائلهما » بل إن الازنى - وصوبه الزغشرى = لم يكن يصحح 
نسبة شعر لملى إلا هذين البيتين وها : 
ع قريش تمتّانى لتقتلنى فلا وربك ما بروا وما روا 
فإن هلكت فرهن ذمتى للم بذات ودقين لا يمفو لا أثر 
ثم ادجع إلى شرح شواهد الى ص ٠۷١‏ تجد قبلهما ثلاثة 
أبيات وبمدها ثمانية أبيات لا تشك بعد أن تفرأها أنها مصنوعة 
ورى فا أ السنمة والتشيع والحديث عن المهدى النتظر 
وسوف 'ببيث مبدى بسنته ‏ فينشرالوحىوالدين الذىقهروا 
وسوف يسم لفهم بالقساص كانوايدينو نأهلالمقإنقدروا 
وغير ذلك كثير مسك عن ذكره خوف الإطالة 
أ ى آم فى عر على 
وم رأى آخر أرادوا به التوفيق بين ما قاله الازنى واازخشری 
وبوئس وغيرم أن علي لم يقل من الشمر إلا الببتين السالفين > 
ويين ما ذ کره الآخرون من شعره 


)١(‏ البيتان فى مجبوعة الماني س 7١‏ على أنعلياً كان يفعدها كيرا 
EER‏ 





















وقد وجدت هذا الرأى للزبيدى فى تاج المروس « مادة 
خيس » ؛ فقد روی أن علا بی سجتا سماء انیس فقال فيه : 
أما راق اقسا مكنا ب نبت بسنا غ٩‏ 
جنوال كنا 

قال الزبيدى : «قال شيخنا تبما للبدر :.وهذا ينافى ما سیأتی له 
فى ورق أنه لم يثبت عنه أنه قال شمراً . ...ال © ؛ قلت : 
« ويمكن أن يخاب أن هذا رجز ولا يعد من الشعر عند جاعة » 
وأنت ترى أنه تخر تافه » لان كيرا ما روى لملى من 
الشعر » وإن كان 4 بمض الرجز . والبيتان اللذان سلف القول 
فى سحته نسبتهما له من الشعرلا الرجز . هذا علاوة على أن الرجز 
من الشم رك .سمحه جلة العلناء 


نصو بات اؤ فى السُمر الوب 5 

ايح تقل الأستاذ عن الممدة لابن رشيق أبياً لملى الها 
خم سفين يذ كر مدان ونصر م إياه » منها 
ونادىازهند ف الطلاع وجير وكندة فى للم وح جذام 
لادج ]أن في هذا الییت تحرينا كييراً ؛ ورین سوابه : 
ونادا ا نشد الع وجرا وكندة فى لم وحى جذام 

واو الاخ : رجل من حير قاتل مع مماوية فى صثين 
أخرجه 'مماوية حين أخرج على” سعيد بن قيس الممدالى سيد 
هدان ؛ وأخرج مماوية أي عبيد الله بن عمر بن الخطاب 
فى حير ولم وجذام : ( راجع مرو ج الذهب ج ؟ ص ۲۰ ) ؛ 
وقد قثل ذو الكلاع فى صفين 

۴ - وتقل عن الممدة أبضاً من شعر على فى صفين : 
لمن راية حراء يخفنق ظلها إذا قيل تما حصين' تقددّما 
فيوردها فى الصف حىر :ها حياض المناياتقطرالوتوالدها 

قلت : فى هذا الشمر تحريف فى موضمين : الأول فى حسين 
والصواب : « حضين » بالشاد المجمة » وهو تحريف واقع 
في أ كثر كتب الأدب : كالعمدة والعقد وصروج الذهب 
والبيان والتبيين والتصويب عن الأمالى ( +۲ ص ١88‏ ) وسعط 
اللآلى ص۸۱۷ ؛ وابن عساكر + ٤‏ ص ۴۷٤‏ » وناج المروس 
+ ۷ ص ۸۰ . قال البكرى فى سمط اللالى : « هو حضين بالحاء 
الهملة والشاد العجمة ابن النذر بن الحارث الرقاثى يكنى 


(1) « لاقع » : اسم سجن قبل الخيس تبه اللصوس 











الفلا ازساة 





أب ساسان » وكان رئيس بكر وحامل رايهم نوم صفين وله يقول 
على بن أبى طالب : لمن راية » البيت » 

وف تاريخ ابن عس ا كر ترجة له قال فها : « ولا أعرف من 
يسمى حضيتاً بالشاد العجمة والنون غيره © 

والتحريف الثانى فى « حى برد بها » 
لا عامل يجزم القعل 

والببت ورد فى « العقد الفريد » ثلاث مات : ثنتان منهما 
« حى يزيرها » وواحدة « حتى بردها » ؛ وكل ذلك 
تحريف ؛ والصواب : ما فى تاربخ ابن عساكر من أبيات خجسة 
مختلف روايتها قليلاً : وفنها « حتى بقيلها 22 » ؛ ومى كذلك 
أبن فى « ناج العروس 6 من أبيات أربمة + ۷ ص 0م 

هذا » ورواية الممدة « راية ججراء » أصح الروايات خلا 
لسائر كتب الأدب الى ترويها « راية سوداء » » لآن راية 
على بصفين كانت جراء لا سوداء 

٣‏ س وتقل عن خاسة البحترى لملى ‏ رضى الله'عنه. 
من أى بو من الوت فر أو يعد ا 6005 

قلت : الرواية كذيك فى مرو ج الع( ج »إصره؟) 
وهذا الببت من شواهد الأثموق والنى ب الحا يلات يدون ب 
فى بإب الجوازم علىالنسب بل قى لئة ؛ ولم ف مخريج هكلام كثير 
دروايتهم له « فی أى بوى الخ . en‏ 

والبیت كا ترى من بحر الرجز » ولكن كب الأب 
تذكر ممه بيت ثانا من بحر الرمل وتحرف فى الأؤل بعش 
التحريف لإخراجه من الرجز إلى الرمل ليتفق الببتان » فرواية 
المقد الفريد ( طبمة نة التأليف والترججة والنشر ١5 = ١‏ » 
وطبعة المريان ١‏ = ۸۳) 

أى وی من الوت أفر 

دم لا بقدر لا أرهبه 
وھی شبيهة بلرواية فى ديوان عل 

وم يشذ عن ذلك على ما أعلم - إلا التورى » فقد ذكر 

الببتين من ارج فقال ( هاية الأرب ۴ = ۲۴۷ ) 
)١( 0‏ العقدطية المريان ج 4ص ٠٠١‏ و هسه وس٤۴‏ 

(۴) ابن عساكر ( ٤‏ ه58 ) والقيل شرب نصف الهار وإقالة 
الابل سقَيْها فى هذا الوقت « القاموس » 

(۴) وبذلك يسقط استدراك الأستاذ جد يوسف عد فى المدد ٤۷۴‏ 
من الرسالة » وقد ظن'البيت مكوراً برواية (ل يقدر ) » لأن لم تقتفى 
2 دمر ی جع لاثة . وراجع حاشية الصبان والأشموق 


: وهو ظاهى لأنه 


يوم لا يدر أم بوم قدر 
ومن المقدور لاينجى الحذر 





من أى يدى من الوت أفر 0 


فيوم لا يقدر.لا أرهبه ثم من القدور لأ بنجو الحذر 
ثم نعود إلى نسبة هذا الببت لقائله ؛ فبعضهم ينسبه لعل 


أيوم لا يقدر أم بوم قدر 


رضى الله عنه» وآخرون ينسبونه للحارث بن منذر المرى » ومن 
هؤلاء العلامة الا مير فى حاشيته على انی (10-1؟) والسيوطى 
فى شرح شواهد الننى ( ص ۲۳۱ ) » وإظير آم نقلوا ذلك 
عن ان الإإع الى الذى نسب له المينى هذاءالرأى فما ذ كرناه آنفا . 
أما المينى فيقول « أقول : قائله هو على بن أبى طالبٍ رضى الله عنه » 
كذا قله أب عبادة البحترى في جاسته 206 

وقد أخطأ السيوطى ۽ فذکر فى شرح شواهد النى البيت 
- من الرجز . - ثم قال إنه أول مقطرعة للحارث بن مُنذر المرى 
وذکر م ایشا 
إن أخوال من شقزة قد لبسوا الى عس] جلد القدر 

لمن الاأبيات من الرمل کا ثرى . والييت کا تذكره 
كب النحاة وما المننى من الرجز » فلا يكون مطلما لما 
إلا إذا حجنا روايةبالنقد الفريد وديوان على الي ذكرناها آنا 
ف فود رضرايم 


الدرس بالدرسة الاجدائية 


(ابى ويف ) 


)١(‏ ف الأسل ( بوم لا بقدر ) وقد أصلحته لينفق الوزن 


(؟) المنى ببامش المزانة ( £ س ٤٤۷‏ ) 


حكت محكلة دمنهور المسكرية ببلة ١‏ / ۷ / 1448 فى الفضية 
رقم +31 سنة 1848 شد دردير عباس ابراهم صاحب يز بدمبور 
بالفرامة ععرة جنيهات وغان الخبز ثلاثة أيام والنعر على مصاريقه لييعه 





حكت محكنة دمنهور المسكرية بجلة 54 5 1147 فى الفضية 
رقم 4 ١٠١سنة‏ 448 شد عمد الشناوى ”اجر بأم حکم مركز شبراخيت 
بابس شهرين مع الشفل وغرامة ٠١‏ جنيه وغلق الل أسبوعا والنشر 
على مصاريفه لامتناعه عن يبع التكر مع وجوده ليه 
مچت 8 
حكت محكلة دمنهور المكرية بجلة ١‏ 1947-17 فى الفضبة 
رقم ۲ سنة 1448 شد عمد عد الفيوسي بقال برشيد با ميس شهرا 
مع الشفل وغلق عاه ثلاة أيام والنسر على مصاريفه لبيعة أرزا بسعر أزيد 
الا 
بيهو 
حكت مكة دمنهور الممكرية يجلة ١‏ 7 1445 فى النشية 
رقم ۱۴۰۹ سنة ٠۹٤۴‏ ضد الصاوى أحد الغنام صاحب يخبز برشيد 
بتغرعه عصرين جنيها وغلق الحل لمدة يومين والنسر على مصاريفه لبيمه 
خبزا بعر أزيد من الحدد بالنميرة 











Ar الرسالة‎ 





ورسالته الادبية 
ناسء الذكرى ابول لوقام 


للأستاذ مصطن كامل الفلكى 


أشاد الكتاب بالناحية العامة من حياة فقيد الوطن 
(طلمت حرب ) وهى الناحية القسلة بالرسالة المظمى الى أداها 
لبلاده » رسالة الاقتصاد وتدير الال واننشال مصر من وهدة 
الحراب الى عمل الاحانب على سوقها إلها بإقبالمم على استنار 
مرافقها جيما بحيث لم يدعوا لأبناء البلاد سبيلاً 

وتلك هى الناحية المظمى فى حياة الرجل الفذ .ولو انتا 
أنصفنا مدنا هذه الناحية بأمها هى النالبة عليه عند الا 
لظهورها وبروزها 

والواقع أن طلمت حرب كان ذا يلاله أدبيةيقاسة |» فأ 
الأديب لا بد أن يكون ملا بجميع أجوال أمته وأطوارها 
وعاداتها وتقاليدها مستخلصا لنفسه فكرة عن إصلاح المعوج 
من أمورها » ؤذلك هو ( طلمت حرب ) فى جيع أدوار حياته» 
فهو صاحب فسكرة فى الإصلاح القوى العام » ظل يدعو إلها 
من بده حيانه حتى وفاته 

ققد عرفه الناس لا ول عر ونی صدر شبابه ملفا خر ج له 
'الطابع ثمرات لافجة من تفسكيره وشجونه؛ وتحتشد أمهار السحف 
براع مقالاته ودراساته » وله من الكتب كثير » مها : 

الرأة والحخاب 

وفصل الخطاب فى الرأة والحجاب 

وقناة السويس 

وعلاج مصر الاقتصادى وإنشاء بنك للمصريين 

وله رسالة ىالإسلام » ورسالة أخزى باللغة الفرنسية فى الرد 
على مسيو هاثوتو الوزير. الفرنسى العروف حين هاجم اسمن 
والإسلام . 

“هذا وغيره من إنتاج طلمت حرب نمرف فيه نضوج الرأى 


والغيرة على ملته وقوميته » وتس فيه قوة الروح وشدة العارضة 
فى إراد الحجج والاعماد على النطق وح العقل ودراسات 
الملناء ؛ قهو لا برسل" القول إرسالاً دون بيان » ولا يعتمد 
على الرجم بالظن » وما قوله كله تحقيق وتدقيق » وتأليفه توفيق 
فى توفيق . وفطلاً عن هذا فإن خطبه الضافية المظيمة تمتر 
سرج من أم الراجع للباحثين فى الاقتصاد وفى أحوال الجتمع 
الصرى » فكلها حاذلة بالعلومات ‏ مليثة بالأفكار الناضجة 
والتعالم الوطنية الرائمة » قشف عن قلبمفعم بحب بلاده » وعقل 
حاشد بام ما ينبتى لرجل الممل أن يعرفه وأن بم به . على أنك 
حين تطالع هذه الكتب وتلك القالات والحطب والأحاديث 
والرسائل تخرجمنها بنتيجة فى تاية المجب » إذ م من رجل اشتهر 
بعلم أو شفل بممل استطاع أ يجمع إلى عله أو عمله قوة 
في البيإن أر بلاغة فى الآداء 

وتكن طلمت حرب استطاع أن يفمل هذه الأمجوبة ويحقق 
ذلك القصد البميد آلنال 

هَأنشْبيسين تیاه لا تشمر أننك تقرأ لعالم كل هه إبراد 
كلتة 2 إا تمت أن أديبا كيرا أو منشأ بليئاً يسوق إليك 
هذه العلومات والبيانات ويمرض عليك ألوان من المعرفة » 
وأشتاً من الثقافات 

ولو أننا جمنا الكتب والمقالات التى أنشأها طلمت حرب 
لكانت أسفاراً عديدة » فإذا أشفنا إلها الأحاديث السحفية 
التى أدلى مها فى شتی الناسباٹ » وما كتب من خطابات » لكان 
من ذلك مكتبة من أرق وأشخم الكتبات ء وهذا كله شىء 
ممترف به » ليس فى حاجة إلى إثباته » لأن الجيع يمرفونه 
ولا ينكرونه » فإعادته والإشارة إليه تسكرار ليس ما يدعو إليه 

والآن وقد ع العام على وفاة طلمت حزب الأديب فاذا 
فمل الأدباء لتخليد ذكراء وقد كان نصير المكتاب والأدباء 
والصحفيين ؟ 

القد وعد الدكتور رَى مبارك أن يكنب أو أن ييؤلف عن 
طلمت حرب الأديب فأين وعده ؟ 

با شباب مصر أذكروا طلمت حرب تذكروا عدم » 
وتفخروا بها فمل لتجيدم . ٠٠‏ مضطفى لابق الفدکی 





At‏ ازال 





ليس من خصائص الإنسان أن يعرف الال الطبيى ويحبه 
سب» بل خلن‌مزودً باقدرة على إنتاجه أي غین برى جال 
طبيميا » سواء أ كان جالاً فيريقيا أم خلقيا 
ويار به » فينعجذب تعره » وتتملك ماطفة الال وتميطرعليه . 
فإذاكانت تلك الماطفة فسّالة مثيرة ة ونشيطة » فإثنا غيل إل رقية 
ماسب لنا تك اللذة وإى إحساسه انيه » ونزغب فى حقيقه 
وإحياله + لا کا هو عليه فى المارج » بل کا تصوره لنا 
عخيلتنا » حتى تظهر فيه ذاتية خاصة » وهذا هو الفن 

فالفن إذنث إنتاج حر لجال ٠»‏ يصدر عن قوة كامنة 
فى الإنسان هى ما نسميه المبقرية ( ع401ج ع١‏ ) ؛ ويلزم لذإك 
الإنتاج المر للجال أفوى » هى .نفس القوى اللازمةلمترفته 
وإحساسه . فالمبقرية هى الذوق الساى » مضا إلبه عتصر 
آخر هو الفدرة على الابتداع . والذوق تليتكتر مركبة يدخ 
فبا ثلاث قوى » هى : الخيلة والماطفة والمقل يأهذء القوى 
الثلاث لازمة بالضرورة للمبقرية » ولكبها ليست كافية ».فإن 
الذى بيز المبقرية عن الذوق » إا هر القدرة الخالقة » 
أو القدرة على الابتداع والابتكار . فالذوق بحس وبحم وبناقش 
وبحلل ولكنه لاييشكر » والمبقرية مبدعة وخالقة قب لكل شىء . 
والمبقرى ما يكون عبقريا واسطة رغبة مشبونة ليحك نمقاومتما 
للتعبير ما بحس به من عواطف وانفمالات وصور وأفكار تشطرم 
فى صدره . وقد قيل : إنه لا وجد رجل عظم بدون بذرة من 
الجاقة فيه » هذه الجاقة هى الجزء الإلعى من المقل » وهذه 
الفرة الحفية اها « سقراط » : « شيطانة © ؛ وأسعاها 
« مولتير » : « بالشيطان فى الجسد » » وعى التى تلهم العبقرية 
وتثيرها حتى تبوح با أشناها . وعلى ذلك » فهناك شيثان 
يعيزان المبقرية : حيوية الرتجبة ف الإنتاج » ثم القدرة عل اللإثتاج» 
لآن الرغية بدون القدرة ليست إلا صتا . 

العبقرية بالضرورة هى قدرة على العمل والإبداع واللق » 
ينا يخقص الذوق باللاحظة والإنجاب . والمبقرية الزائفة ‏ أ 
<< (©) ملخصة عن الفرنية عن كتاب داك ينهم باه : ماوع .لا 
beau-efdu bien‏ 








الخيلة ألشبوبة الماجزة مما = تضنى فى الأحلام الجدبة » وتفنى 
دون أن تنتج شيت ذا ية » وقد لا تنتج شيئ على الإطلاق ؛ 
1 لدان المقيقية هى التى يمكها أن نحول تصوراتهًا 


EYEE 
ل‎ ET 
الإنسان بذلك منافس لله ؛ ولكرن ليس ذلك بمحيح‎ 
اق الطزيزة شس الأغياء رتسي حتت مالةب‎ 
كذلك المبقرية الإنسائية تنتجها حسب طبيستها هى ... ولنقف‎ 
لحظة أمام تلك المسألة اتى أثيرت مارا وهى : هل الفن ليس‎ 
شيعا آخر إلا تفليد الطبيمة ؟‎ 
الفن مرن جهته تقليد بدون شك » لأن الخلق الطلق‎ 
لايمكن أن بمزى لثير الله » والمبقرية لا تأقى' بالمناصر التى‎ 
تيمل علها إلا من الطبيمة ... ولكن » هل تقتصر المبقرية‎ 
على إخراجها مثلنا سننتها الطبيمة ؟ وهل هى ليست إلا جرد‎ 
نسخوتقل-للواقع ر إذا كانت المبقرية كذلك » فإن ميزتها‎ 
الوحيدة نزن م يالأمانة فى النسيخ والنقل » وإذا كان الأ‎ 
كَذَلِكِ کان النن عاجرا » مثله مثل طالب كسول بليد » لا يفمل‎ . 
شيثاً إلا أن بقلد کل ما يفمله جاره » وينقله ننه بتكل أمانة‎ 
والفنان المنيحس ويعجب بالطبيمة إحساساً وإتجابا عميقين‎ 
. ولكن ليس كل ما فى الطبيعة باهرا ومدهشا بدرجة واحدة‎ 
وق الطبيمة اى« ما تنعط :به الى إل مالا نباك .أف‎ 
المياة ؛ ولكن الفن يتخطى الطبيعة ويفوقها حين لا بقلرها‎ 
تفليداً وقيقاً . وکل ما هو طبيى لا بد أن یکون مميباً من‎ 
ناحية ما مهما كانت درجة جاله” . وکل ما هو ؤاقى لا بد أن‎ 
يكون لاقب . وعلى ذلك تمد الشناعة والقبح مختلطين‎ 
بالسمو والجلال من ناحية » وتجد الظرف والرشاقة بميدين عن‎ 
العظمة والفوة من ناحية أخرى » وهكذا . وخطوط الجال منفصلة‎ 
بمضما عن بعض ؛ فإذا أتحدت اتفاقا و بدون قاعدة'بنظم‎ 
. هذا الأحاد أخرجتلنا السوخ . ولسكن السماح بوجود قأعد ةللنظام‎ 
يمنى السماح بوجود مثال بخالف جيع الأفراد . هذا الثال هو‎ 
ما يؤلفه الفنانحين يدرس الطبيعة والواقع فيحكعليهما و وينازه) به‎ 
والثال موشوع تأمل عاطق للفنان . فالتأمل الدانم اهادي"‎ 
المميق الذى تحيبه المايلفة بوقظ المبقرية.ويثير فعا تلك الرغية‎ 

















يمقتشاها 








ازساة 6م 





اللحة ارؤية ما برغب فيه متحققاً وحيا ؛ ولذلك تأخذ المبقرية من 
الطبيعة كل الماد التييمكن أن تساعدها » وتضئ علهايدها القوية 
مثلها فمل میکاا ج مثلاً بإزميله على الرخام الخام . فتخر ج مما أعمالاً 
ليس لما باذج فى الطبيمة ؟ أعمالاً لا حا كى شيئاً آخر إلا للثال 
التصوتر ؛ أعمالاً هى من ناحية خلق آآخر أقل من الأول بالفردية 
والحياة » ولتكنها من جهة أخرى أعلى مته بالجال المقلى والماق 

والجال املق أساس لكل جال حقيتى» وهذا الأساس منعلى 
عجوب قليلاً فى الطبيمة والفن يطلقه ويظهره . وغاية الفن هى 
التعبير عن الجال الحلق بمساعدة ال جال الفيزيق » فهذا الأخير ليس 
إلارءزاً أذاك وهو مظل غير واضح فى الطبيعة ؛ والفنحين بوث 
يس ل إلى أعمال لا تنتجها الطبيعة دائاً . نعم إن الطبيعة قد تسيب 
سروراً وانشراحا أ کر لامها تحوز الحياة وتملسكها ؛ ولك الفن 
يثيد أ كثر لأنه فى تمبيره نحن الخال وبخاسة عن ال جال الحا 
يسل مباشرة إلى منبع الانفمالات المميقة . فالفن يذلاك قد 
يكون أبمد تأثيراً من الطبيمة ؛ والتأثير هر علامة الجال وميه 

وطالب الفن ودارسه يحب عليه أن يعرف .ق بد 
دراسته ‏ الواقع والثال ويدرسهما مما لأإأحاها ألا رال 
نفسها لا تقدم الجزني بدون الكلى ولأ#التكان بدلآن الأو 
فالواقع والثال شرطان من شروط الفن » َالفبَقرزئ بتر كين 
بوحد بين الثال والواقع » بين الصورة ؤالفنكرة . وهذا الاتحاد 
هو كال الفن . والأعمال الفنية الكبرى تققضى هذا امن » 
ولكن يحب التفرقة والْقييز ينهما ووضع كل منهما فى مكاله 
السحيح » فإنه لا بوجد مثال حقيق بدون صورة ممينة » 
ولاز نوجد وحدة بدون اختلاف » ولا وع يدون أفراد ؛ ولكن 
شاق الجال هو الفسكرة 11448 » والذى ينتج الان هو تحقيق 
تلك الفكرة لا تفليد الصورة المجزثية . 

فى بدء القرن التاسع عشر » عقد المع الفرنسى مسابقة عن 
أسباب كال ف نالنحت القديم » وعن عوامل امحطاط ذلك الفن . 
وكانالفائز فىهذه امسابق ةإصى دافيد 02:14 E٤۲۵‏ الذىقرر 
أندراسةالجال الطبيئ عالت قادت وحدها الفن القديع نحوالكال» 
وبالتالى تفليد الطبيمة هوالطريق الوحيدالوصول إلى الكال . ولكن 
كازمير تكانسى Quatremêre de Quincy‏ هاج نظرية داثيد 
ودافع عن ال مال الثالى ء وبين أنالفن عند.الإغريق لم يتمد على 
تقليد الطبيمة ولا على عوذج واقى لن الفوذج ناقص مهما كان 
جيلاً » بل كان يمتمد فى الحقيقة على الججال امثالى الذى لا بوجد 








فى الطبيغة . وكان قد ادعى أن كلة « الجال الشالى: »مني 
عند اليونان ‏ بفرض نهم انوا يعرفونها له ENI‏ 
لآن « الثال 14681 » يأقى من 61405 اليونائية وهذه تعنى 
ارات 8 الصورة الرلية © ولكن كن دكاننى أق بائرين 
رد مهما على داق : أحدها من طبادس حيث بين آفلاطون ضوح 
كيف یکون الفنان المق أعلى من الفنان العادى » والآخر من 
« الیب 6 0/16 حيث يشرح د ما 
المظام مثا لذلك يعمل فيدياس أعظلم أستاذ في أ كل عصر فنى . 
فهو حين کان يسنع عثالاً ما لم يكن يضع نحت ناظريه عوذج 
سینا بمكف على تقليده » ولكن كان بوجد فى نفسه صورة 
أو مثالاً نام الجال . وطريقة فيدياس هذه هى نفس طريقة رفائيل 
التى وصفها فى خطابه إلى 0۸e‏ iاچاCas‏ بقوله : « لما كان ينقصنی 
تماذج ججيلة استخدمت مثالا مميناً صدمته بنفسى 8 

هياك نظرية تحمل من الوم اية لفن + وهى نظرية رجح 
الث إلى التفليد بطريق غير مبائير . فالجال الثالى للنفس مثا 
هو وثم المين وخداعها » ومنتغى الفن فى قطمة مسرحية هو أن 
عتما أنك زام اراقع . وكل ما فى هذا الرأى من حقينة 
هر أن الیل لن إلا بن إلا إذا كان حيا ٠‏ ففى الدرامة مغلا 
خب ألا تأي بأشياج الماغى الشاحبة 6 بل بشخصيات مستمارة 
من الخيلة أو من التارخ ؛ ولكنها شخصيات حية وعاطفية » 
تكلم وتممل کا يعمل الناس لاما تممل الأشباح . ولتكنا 
لايمكن أن حمل الغاية من الفن هى الداع والإام ؟ فإننا 
لو جملنا مدل دور بروتس نسخة منه وأليستاه ملابسة 






















وأمطيناء ان تنس الكتتجن انى طمن به بروتس قيصر » لا مس 
ذلك البراء الحقيقيين إلا سسا زفيقاً . والفالاة فى الداع نجمل 
عاطفة الفن تخت لتظهر مكالما عالقة لبيمية صرقة » فإن كنت 
آتوم أن أ علي وشك أن يذبحها أبوها عل د عشرين 
خطوة منى » فإنتى قد أخرج من صالة السرح متمد من الحموف 


وقد يقال رداً على ذلك إن غاية الشاعى هى إثارة الشفقة 
والكوف مثلاً . هذا يح » ولكن إلى حد ؛ وبمد ذلك فاط 
بذلك عاطفة أخرى تعدّل منهما أو تمحوها وتكون لما غاية 
أخرى : فإن كان الغرض من الدرامة هو إلارة الشئقة واالمحوفن 
والحزن ققط بدرجة كبيرة » فإن الفن يكون بذلك غر عاجزاً 
للطبيعة » وأى مستشن أ كثر امتلاء بالشفقة واارغب والمزن 
من كل مسارح العام . وحن حين نعجب بمنظر عاصفة أو حادلة 








۸۹ الرسالة 





ن الحدثوة 
باب المصر لو ن | بول 
5 : 
ائم وعاداتهم 
فى التصيف الا ول من القرن التاسع عر 
تاليف المستثيرف ال ركليزى ادود وم لی 
للأستاذ عدلى طاهر نور 
ا 5 2 
ناليع الفصل الثالى وعم _ الس راي رالليبار 
تحدث الساحر إلى" وسألی إذا كنت أرغب فى أن بر 
الصبى شخما ما غالبا أو متونى . فذكرت اللورد نلسون ؛ 
ومن الواشح أن الصى لم يسمع عنه أبداً لأنه نطق اه بصعوبة 
يرةس مخاولات .. وأمن السآخر المى أن يقول للبلطان:: 
سيدى يحبيك ويطلب منك إحضار اللورد تلسون 4 أحضرء 
أمام عينى حتى يمكننى رؤيته سويت » فقال السى ذلك آ2ا 
قالطال لقب ذهب شرل وخاد وأ حفس بيولا بابي مااي 





عرق » فإن سبب إجاينا لیس ما يدير مم كا الت من |شنمة 
ع هو استيقاظا فاملقةا الخال لؤالتكمة 
اتىهاجتها عظمة النظر وامتداد البحر واسطخاب الأمواج للزبدة 
وقصف الرعود اللدوية» ولسكننا لا نفسكر لحظة فى أنهناك بؤساء 
يقاسون ويألون وقد يموتون وإلا عار النظر فظيما لا يمسكن احتاله 

وهناك نظرية أخرى تخلط عاطفة الججال بالماطفة الخلقية » 
والماطفة الد ٠‏ ونطع الفن فى خدمة الدبن والأخلاق » 
وتحيل غايته أن برفسنا بحو الله ومبذب من أخلاقنا . وهنا يحب 
أن نذكر تفرقة ضرورية : إذا كان كل جال يحوى جالاً 
خلفيا » وإذا كان الثال يرق داعا حو لللامهاية الفن 
امبر عن الجال الثالي يطهر الروح ويرفمها حو اللامتناى 
أى حو الله . فالفن يؤدى إذن إلى كال الروح بطريق غير 
مباشر . والفيلسوف الذى يبحث عن الملولات والملل يعرف 
البدأ الأخير لجال ومعاولانه القيقية والبميدة ‏ ولكن الفنان 
فنان. قبل كل شىء » وما بحييه هو عاطفة الجال » وما بريد 








إيساله إلى القلوب هو نفس الماطفة الى تملا قليه هو . هذه ي 


العاطفة مى رباط بين الماطفة الملقية والماطفة الدينية » توقظهما 
ومحفظهما » ولكنها متميزة عنهما . والفن المؤسس علي تك 


أوربية سوداء“ والرجل ققد ذراعه اليسرى.. ثم وقف لظة 
وقال وهو يتم النظر عن قرب فى المبر : لاء إنه ل يفقد ذراعه 
البسرى ونا وضمها على صدره . وقد جمل هذا الاستدراك بيان 
السبىأ كثر تأثيراً مما لو کان بدونه » لن اللورد نلسونكان يملق 
كه الحالى إلى صدر سترته » والكنه ققد ذراعه المنى لا اليسرى . 
فسألت الساحر دون أن أبين أنى أمهم السب بلطا » إذاكانت 
الأشياء تبدو فى الم رك لو كانت أمام المين فملاً أو كا لو كانت 
تتمكس فى الرآة التی تظهر الیین یسار . قاجابنی إنها تبدوكافى 
الآ . فمل هذا وصف الصبى سي" . 

وکان ثالى من دعوتهم مصربا أقام فى انجلترا بضع 





براك 


(1) يسمى للصريون اللحدثون الأزرق العام أسود 






(؟) كنت كا طلبت من الصبى أن يدعو أحداً إلى الساحر 
وعيان مما . فلم يوجه الأخير كلة أو إشارة ما » وافد كا هل مظهر 
اخ الطلوب . وقد عثيت بألا يتصل من قبل بالصبيان . وقد رأيت 
إرشادم أو شاد الاحر . وقصارى 
ياطاً لم آنخذه . ومن الهم أن انيف 
لي منها للصي » فبينما كنت أفهمه فوراً 
انيور كلامه ليجمل الصبى يدرك ما يفول ٠‏ 






الماطفة هو استطاعة غير أيدرة » فهو يشارك بطبعه ىكل ما يىام 
الزواج ف الأنخلاقة:والدين » ولسكنه لا برق إلا بنفسه عن 
يسترد الان حريته وكرامته وغايته الذائية » فإنه لا يحكن فصل 
عن الدين والأخلاق والوطن ‏ لأن الفن يقتبس إهاماته من هذه 
النابع المميقة » كا يقتبسها من الطبيمة . والفن والوطن والدين 
قرى لكل مها عاله الخاص » وبننهما أتحاد متبادل » فإذا ابتمد 
أحدها عن الآخرين ضل السبيل . ولكن ذلك لا يجمل الفن 
خاشما لقوانين الدين والوطن وإلا فقد سحره وجاله يفقدانه حريته 
واتحاد الفن والدين والوطن لا يضر باستقلال كل منها » 
ونتأدى من ذلك إلى أن الفن نو ع من الدين . فالله يتضح لنا 
بواسطة فكرة الحق وفكرة امير وفتكرة الجال » وهى ثلاث 
فسكرات متساوية فيا هما » تؤدى كل واحدة مهما إلى الله 
لأنها تأتى منه . والجال الحفيق هو الجال الثالى » وهذا الأخير 
انتكاساللامتناهى » وعليه فالفن يمز فى أعماله لعن امال الأبدى . 
وکل عمل فنى ٤‏ إذا كان جیا ساميا » مثالا كان أو أغ 
أو غير ذلك م يلق بإلروح فى حلم عظلم يحملها حو اللامتنای . 
واللامتتاهى هو المد الشترك الذى تتوق إليه الروح على أجنحة 


الميال والمقل بواسطة الجال والحق واللير ‏ ام أب ر 
1 علية الآداب 























AY الرسالة‎ 





فانخذ اللابس الأوربية . وكان الرض قد ألزمه الفراش طويلة 
قبل إيحارى لمصر » فرأيت أن امه وهو شائع فى مصر + قد 
يحمل السى على الخطأ فى وصفه ؛ مع أنه حدث فى زيارق السابقة 
للساحر أن وصف صبى آخر هذا الزجل ذا يليس ملب 
أوربيا مثل ذلك الذى رأيته به آخر صرة . أما الآن ققد قال الصبى 
ها هو ذا رجل لف فى ملاءة وجىء به على تمش . ويدل هذا 
الوسف على أت الشخص الذكور لا يزال ملازم فراشه 
أو أنه مات" . وقال السى إن وجهه مغطى ؛ فقال له الساحر 
أن بأ برفع النطاء . ففمل ثم قال « إن وجهه شاحب» وله 
شاربان"ولا ية له » وهذا حي . 

وقد استدعيت عدة أشخاص آخرين على التوالى ولكن 
أوساف الولد لهم كانت ناقسة وإن لم تسكن جيعها غير حيحة . 
كان كل وَصتٌ يبدو أفل وضوحا غن السابق کاو کان بصره 
ينشى شيا نشيئا . فكان يلبت برهة أو أ كار قبل أن ستتطييع 
ا ٠‏ فقال الساحر إن من العبث إجراء التجربة 
بصی آخر ورسم الربع الى طا إلا آنه 
فقال الساحر إله قوق السن ألناسبة ا٠‏ 

أدهشتى هذه الأعمال تماما » غير أا كيك طلا 
لفشلها مرات فى حشور بمض أصدةاى ومواطنى . 
سخر مها اف إحدى هذه الناسبات إنجليزى الا 
وقال : لا شىء يقئمه غير وصف صحييح إذ كان على 
إقين من أن أحداً من الجالسين لا يعرف عنه شيئ . فد الصبى 
والد الإتجليزى باه » ثم .بين أنه بلبس اللابس الإفرئجية 
وبشع بده على رأسه » وبلبس منظاراً وقف على قدم واحدة ويم 
الا رى رورا ى تحو ما يفمل النازل من القمد . وكان الوصف 
دقيقاً من كل الوجوه . فقد كان وضع اليد على الرأس ناشئاً من 
صداع دام ؛ ووضع القدم من تساب الركبة لسقوط الرجل عن 
ظهر حصانه أثناء السيد . وقد أ>كد لى الحامئرون فى هذه 
الجلسة أن السبى أحتكم الرسف فى كل دعوة . ووصف الصبى 
رة أخرئ يكسبير شخصه وملبسه وصفا دقیقا . ويمكنى أن 

(1) وقد سرا أن أسمع » بمدكتابة هذا بسهور قليلة » أن الرجل 


المشار إليههنا قد تماني . ٠‏ وم أستطم أنأحقق ما إذا كان ملازماً فراشه وقت 
راء هذه التجرية , 


















(۱) لفد طب خاطرى أن أرى رجاني يتحقق 





أضيف إلى ذلك عدة أحوال أخرى أثار فبا الساحر ذاه دهئة 
معارفى الرزثاء من الإتجليز . وفى يوم آخر جهز الساحر » بعد 
أن قام بالقجرية بواسطة الصبى كالعادة » الرآة السحرية فى يد 
إجليز شابة » فلم تكد تنظر فيها لحظة حتى قلت إنها رى 
تكنس الأأرض دون أن يمسكها أحد . وتملكها الفزع 
فرفضت استثناف النظر 

قررت هذه الوقائع يعضها من جارف الذانية والبمض الآخر 
مما وصل إلى علمى عن قوم حترمين . وقد يظن الفارى' أن السبى 
کان برى فى كل صرة صوراً تنمكس فى المبر » أو أنه كان 
متفقاً مع الساحر» أو أنه برشد بطريق .الاأسثلة . كل ذلك 
يكن . أما أنه لم يكن هناك اتفاق فقد محتقت من ذلك نحت 
مضي باختيار السبى الذى قام بالممل من بين المارين بالشارع »> 
علارتيعلى رقضه رشوة عرشتها عليه فبا بعد لحثه علي الاعتران 
ألم يواحقا ماکان يقرر رؤب 
فى مناسبة لاحقة وبالطريقة نفسها » فكانت"النتيجة واحدة . 
ركت لعي اإشربة تام » ولكن عند ما يسيب الصبى 
الفاح بالل عر أيستمر فى النجاح على المموم » وعند ما يخطلى* 
لذ" الأ برف الساحر توا قاثلا إنه كبير السن . و 
يفترض البمض أن البخور أو الميال التأئر أو الحوف يؤثر 
فى نظرالسبى ؟ ولسكن لو كان الأ كذلك لما أبصر تماما ماکان 
يطلب من أمور لا يحكن أن يكو ن عنها معلومات خاصة سابقة . 
ولم أستطع أنا ولا غيرى | كتشاف طريقما ينفذ بنا إلى الس . 
ورجای من القارى" إذا كان مشلنا عاجزاً عن إيجاد المل ألايدع 
البيان السابق يشير فى ذهنه ريبة فيا تعلق بأجزاء الكتاب 
الأخرى( 





. وقد امتحنت صدق صبى آخر 





. وأود أن أشيف 
أت الحادث قر الآن . ققد أشار ببشم فى المدد ١١7‏ من بجحل 
Quarterly Review‏ س 2207 ۲۰۳ إلى أن هذه الأمال كانت تم 
بواسطةاتىكاسالسور على لع را 
الدسخان . على أنتى لا أستطبيع الت 1 
أن تكون قد اسنساك دون أن أراها م ولا الصورة تناب (مالم تسكن 
الصورة هكذا ) بانتكاسها على سطح المرآة واستقباها على سبطح آخر.» 
لأن الصبي كان مطرق الرس يتفرس فى راخة بده » فلا يمكن: أن تتكون 
الصورة قوتي الدان الذي کان كثيرة وليس كثيفاً » بين مین الم کے 





دعم اراك 





الفصل الثالث عشر 
ار ومر 

إن طباع الصربين الحدئين تتأثر إلى درجة کر : الاين 

والشرع والكومة »كا تأر بالمناخ وأسباب أخرى ٠‏ ومن ثم 

بصب جد أن نكون رأيا یا عنها , غير أنه مکنا أ 

بثقة أن الصربين يمتازون أ كثر من الشموب الأخرى ببيض 

الصفات الذهنية المظيمة » وبخاصة سرعة الإدراك وحضور الذهن 

وقوة الحافظة . وم فى حداتتهم موهوبون على العموم هذه 

الضفات بوبقوئ غقلية أخرى.. غير أن الل التنابقة. الذكز 
تحط منها ندر 

وليس فى أخلاق المصربين الأسلية ما د 


يستحق الاعتبار مثل 
الكمرياء الدينية . فهم يمتبرون كل من خالفهم ا هالكين . 


وقد ذكر الفرآن فى سورة الائدة فى الآبة الحادية وإلجسين : 
« يا أيها الذي آمنوا لا تتخذوا الهود والنسارى بمغهم أولياء 


بعض ) ومن بتو طم ست قله نی ۽ 
= والرآة الزعومة . والصموبة الكبرى حى وسف ئة الصحيطة 
لأفراد من عامة الناس غبر معهورين ‏ لاحظك الح لذ كورة ق مفال 
لمق به حاشية غريبة تقدم بعش ضور جديدة اة السموابة اا وفنا كلح 
عارناً لأم الوقائم الذكورة هناك » ولسكن كان يتقستى الاقدام 
على نسرها ..غير أ يمكننى الآن أن أذكرها هنا . فقد روى أن ساتحين 
أحدما سیو ليون دی لانورد ع4رمطها ع8 1٤0١‏ » والآخر إتجليزى 
أستطم مرف تدرا تل لاخر مج لعافو وتنا فى اجر امال 
7 أتكرالبيو ة اخداع . وأ كدآنه لم يفل 
شيا غير ترديد ماعامه الماحر . ومنذ كتابة الملاحظةالسايقة شاهدث مرتين 
ا را هذا الساحر الحدي السهرة » وكانت جيمها فاشلة تماما » 
تجاربه الأخيرة کا أخبرتى البمش . ومن هنا ومن 
ملاحظة أبداها لى فى حضور الرحوم اللورد توجنت عع أنه كان 
نجع على المموم إذا كان الوسبط عفان مترجه . وقد توفی بعد زيارف 
الثانية لصر . بصب على أن أستنتج أن الأسئلة الرشدة الى كان يلقيها 
فى أغلب الأحوال عئان وغيره » وم قوم متملمون آذکیاء » بدون وی 
وأن النخمينات الحاذقة فى أحوال أخري هى أسباب مجاحه الرئيسية . 
ولا أستطيم بافتراض الأسثلة ا جاحه فى الأحوال الى 
بنفسى . ولکن هذه کا سبق القول فشلت كثيراً فى حضور 
بمش الأصدقاء والواطين . 

(1) وقد فسرت الآيتان الابة والخسون واكامنة والسون من 
السورة نفسها سب هذه الوسية توما : « با أيها الذين آمنوا لااتتخذوا 
الذين الغذوا دينك هزواً ولباً من الذين أونوا الكتاب من 
والكفار أولياء واو اه إن كتم ٠‏ وإذا لادم 3 الملاة 
اتخذوها هزواً ولبآ ذلك بأنهم قوم لا مقون ٠‏ 


































ومن بواعث الاأدب أو السا الذاق أن يتحدث الس 
أحيان إلى السيحى » وخاصة الأوربى » بلهجة كرعة » وقد 
يصرح" بصداقته وهو يضمر الازدراء له . ولا كان المصريون 
السلدون يحكمون على الفرج بمقتضى ما يظهر من الذين يسكنون 
مدلهم ء وأكثرهم من شذاذ الآفاق ونفابة البلاد » فن السمب 
لومهم علىازدرائهم . ويعامل أهل مصر السيحيان مع ذلك بلطف . 
فالسامون قد عر فوا بالتسامح كا اشتهروا باحتقار الكفار . 
-ويمتقد السل أن التتى برفع صاحبه » إلا أن رغبة الظلهور 
بالتقرى تقضى بالكثيرين إلى الرياء ٠‏ وكثيراً ما يلهج السلم 
ببعض الأذعية إذا لم يكن مشغولا بعمل أو تسلية أو حديث » 
قمة ارا ىخا ارتكبه يصيح نهدا 
لم » . وكثيراً ما يشل التاجر نفسه فى اوت 
بعلاوةاالفرآن أو بالنسبيح إذا فرغ من مساومة جرفاله أو من 
الدخين شبك 


يع 14 








عل طاقے لر 





سين ستوديو مصر 
ل 


فوزى الجزايرلى ‏ إحسان ال جزايرلى 
تحية كاربوكا 


ونخبة كبيرة من أنبغ المثلين والمثلات وأقدر الطريين والمطر بات 
ف فلم 
الستات فى خطلر 
إغرايع ابر اهم عمارة 


سجل تجاری ۲۹۷۴ 


بتاع ستورلر مەم 











اة 





الساقة الجدانفة 


للادیب ممود عماد 


nee 
برغ أنها الاقيه وقوفك صامتة صاديه‎ 
وبالأمس كنت تروين تات . الحتول بأمواهك ال مار به‎ 


نتجرى النشارة فى زرا وفى أهلها لير والمائيه 
39 قد أغارت عصانيتها أهازيجك المذبة الصاقيه 
دأين تحرل عنك النديرث ٠‏ وأبن الهراوة والاشسيه ؟ 
وأضراسك المامدات الشّدادُ 

ھی اليوم من سوسها ماهيه ؟ 
وصف: افك الف كين استحال 

TELET bee 
ع النيي” بها لا ميل»‎ 
وتلق الماك منها دی‎ 
كأنك فى نسجها جثة‎ 





وكانك-كرانمة؟ حال 1[ 
متيناً يا الواهيه 
تردّت بأ كفائها البساليه 
ون طين ‏ النباب ترا تيل مَرجى إلى روحك النائيه 
فتحن أمام وف ... أجل _ وفاة تير على الشاحيه 
وإِنَّحياة هنا اليوم مانت موتك أيتهبسا الساقيه 
ان دلي المياةٍ الكلامٌ ء 

فک قد خطبت على الرابيه ؟ 
أرى وحشة الك ششرى بية 
أقمّى الطريق » أصيخا ليه 


وهل بعد موت سوى وحشة 
ألا أيها اسالسكان إلى الح 
وقولا ازوار مقيرة آلمى 





تير الشجون بإيحائهاء وأطياف أياا الخاليه 
يوا ثراها حت ماه زلال وريحائة تادبه 


رر عار 








د کات عع 
للأديب مصطق على عبد الرحمن 


ھم 





۴ جد 2 

أشرق فى نفسۍ الميرى مُتّى ذهب ما بى 

من أمى .وعزى :ونا قا ھن مره المذاب 
١ us‏ 5 

ودعينى املا العينين من نور الشباب .. 


فداه الح يدعو خافتيا 





ماضن من یا انر 


قد ااه قرام ورشفتاك ماما 
وسمت فى نوره الانيا إلينا 
داع اشر .دمن أمرى ویالی ‏ منهوى قای وہ نکید الليالى ! 


طإنت الشكوى ولتكن, 
اش الس إن جل المزاه 


7 


عل لنا من مُق الوجد ارتواد ؟ 





بشكاتى وعذَابى » من بہالی ؟ 


أ وَل الأس والدنيا هناد ؟ 
ونس العمر -- ولقاد . 


ورجا ا غل الوصال وصفا ذاعَ فى کل جال 





الاما 
والنى والتحر ملك يدي ! 
وش بابی لم يزل يَنْدَى بأنداء الشباب 


ونداه الحبّ يدعو خانقينا 


وشراءى يتك بأمانينا السذَّابِ 
فتعالى ... كاسنا ونی وملأى بالشراب 


مصطقى فى عم ا گی 








سأل حضرة الأستاذ الفاشل عبد الرجمن افندى أحد سمد 
ر بن أصل ( السويبة ) فى العربية » وعن دلالها على ممق يقارب 
ممنى الطمورة التى عا 
هذه الكلمة : 
رارق أحد أذاه البعدادين + بن أت :وقف على كلة 
( الطمورة ) الدرجة فى المدد 4 من الرسالة فقال : « بأى لغة 
كتبت با سيدى مقالتك على ( الطمورة ) ؟ » قلنا له : باللفة 
الالطية » وسبب هذا الجواب أنى لاحظات فى طيعها أغلاط طبع 
كثيرة » حتى كان يصعب على ممرقة ما كعبت . ولولا عناية 
خاصة من الله لا تمكنت من فهم ماجاء قا . ول أبمث بتصحيح 
ماجاء فيها من الأوهام + لبمد السافة بين ينداد ومصياء دكار 
ما كان فها من الأرهام . ولهذا ١‏ كيت ”بان لملا خا 
أزرق تحت كل زلة وردت فا » تنما للقارى" لا غير » وذلك 
فى لسختين قط . 

وبمد أن نبهت هذا التنبيه المام أقول : 

ورد فى سؤال الأستاذ الأبيفى” الوارد فى ٠۴۳۲ : ٠١‏ 
« ثم بسيفونها » والسواب « تميسيعونها » وقوله 2 ويصمدونها > 
والسواب 8 ويسومعوبها » . 
لآن بجاوب على سؤاله فتقول : 

إن ( السويية ) من أفسح كلام الثرب وسح به إزالة 
التدحيف عنه . والسواب أن يقال ( الصويبة ) مصغرة > 
أو ( السوبة ) مكبرة . وبكلا اللفظين ينطق بعض أعنراب 
المراقيين . قال الشارح : 

« والصوبة » بالضم : كل محتمع . عن كراب » أو الصوية : 
الجاعة من الطمام . والصوية : التكدسة من المنطة والقر وغيرما ‏ 
والصوبة : الكبشة من التراب » أو غيره . وعن ابن التكيت : 
الصوبة: الجرين » أى موضع القر » وح اللحيانى عن أ الدينار 
الأع ابي .دخلت على فلان + فإذا الدنانير صوبة بين يديه » أى 


على وجه الأرض فتقول - قبل الجواب - 











کدس مبيلة . ومن رواه فإذا الدينار » ذهب بالدينار 


إلى ممنى ال جنس » لآن الدينار الواحد لا يكون صوبة . 
عكذا فى لان العرب ؛ غير أنى رأيت فى الأساس 


فأنت رى من هذا أن أهل السودان متفقون وأهل المراق 
على امخاذ هذه الكلمة » إلا أن أبناء الرافدين يستعملونما مكبرة 
ومصترة على السواء من غير تفضيل صيغة على صيفة » إا بأتون 
ها بحسب مايمر إخواطرم » ويفملون مثل ذلك بكثير من المروف 

ثم إن تفل الساد إلى السي ن كا فى (المويُبة) و( السويبة) 
لغة قديمة معروفة عند المرب » فلم من كان يرقق الماد فيجءله! 
سينا » ومهم من كان يفخم السين فيجعلها مادا . والشواهد 
لاتحضى , والأمور جارية هذا الجرى إلى عهدنا هذا . وحن 
يذ كر بعض الشواهد من كلام الأقدمين ققد قالوا : 

« الرس كاالحرص . والحريسيس والحربصيص . والسويق 
والسرَّل ق|أبيقال انايد فى الجهرة : وبإلصاد» أحسها لنة لببى 
نجاو نة أن النبر خامة » (كذا فى تاج العروس . وهو خطأ 
ريك والصواب ؛ ارم لنة بنى المنير» إذ لا وجود لابن الثم 

والتاج كثير أغلاط الطبع » وبحب أن يطالمه القارى' بكل 
محفظ وحرز وقد ضحت فيه أوهانا لا يحمى ؛ ولو طعت 
لاءت فى يلد كبير » وكذلك يقال فى لسان العرب » 
فإن مطبوعات مصر القديمة كانت جى" بأقبح حلة وأسوأ حالة . 

وأتهز هذه الفرسة لأقول : إلى لم آت على ذكر جيع 
مترادفات الطمورة أو ما يخانس ممناها من الألفاظ الستعملة 
فى المراق . ققد نسيت مثلاً الصوبة والصويبة . والنثر » وزان 
اللنبر وهى مستعملة فى ديار النتفق وأرجائها » وهو عزن الطعام 
فى الصحراء ويسمى صاحبه المسَّان يحم مفتوحة » يلها باء 
موحدة حتية مشلادة » فألف » فنون 

والتثر» غير واردة فى معاجم اللغة ؛ وقد وردت في (کتاب 
عمدة الطالب » فى أنساب آل أنى طالب ) 2 وضاحبه من أبناء 
الاثة التاسعة لللجرة 

هذا ما تسر لنا جنه . وهو الحادى إلى الصواب 

( بغداد) انوي انمتا مارى الگے می 
من أعضاء مجمع فاد الأول للغة العربية 

















الرسالة الم 





کا 


أن الوضو ع لم ينته بإلردود التى قرأها فى الأعداد السالفة » ثم 
“بنفل ببت ألى الطيب ويتناول بيت حافظ رجه الله بالتقد القامى 
ثارة وبالتجر 5 تارة أخرى . ولنا أن تتناول كلته بالنقد المادى* 
تقريراً للحن ودفاعاً عن شاع النيل . وإنا لتوجز البحث فتقول : 
ذهب الأستاذ إلى أن ( كم ) فى بيت حافظ استفهامية ومميزها 
محذوف تقديره ( كثيراً) أو ماهو فى ممناه ؟ ثم أورد بين لا ندرك 
تماما صلته بالوضو ع وهو قول أحد الشعراء : 
إلى کم ذا القلق والتوا وما هذا القادى فى القادى 
فأما کون المميز ( كثيراً أو تحوه ) فلا نفهمه » والوَ جه 
أن يكون الميز (شدة أو شوقاً مبرحاً ) أو لفظا عروراً يمن 
مناسباً لمقام ؛ وإذاً فقول حافظ : 
ك ذا يكابد عاشق ويلاقي فى :حب مص كثيرة المشاق 
يحمل على الصورة التالية ( ك شدة أ كاين الك نيأو الأشراق 
البرحة يكابد عاشق ويلاق فى حب مصر ) ؛ أما أن يكون المي 
( 5 كثيراً يكابد عاشق مصر هذا الأم ) فلا دی 
وظاهں أن (ذا) فى البيت الذى أورده الأستاذ امم إشارة 
وليس بها رائحة الاستفهام بقرينة الاستفهام فى الشطر الثانى . 
ثم برى الاأستاذ الظريني أن (ذا) مفعول مقدم ليكابد ؟ وقد يكون 
في هذا تسف لا دات إليه ؛ وقد بدا أثر ذلك فبا أورده من تأويل . 
وبر أن كلة ( يلاقى ) حشو أريد به كل الوزن والقافية > 
ومثل هذا القول يفهم فى مثل قول الشاعى ( وأ قوها كذباً 
ومينا) أما فرضه على قول حافظ قفسوة بإلفة » فإن لكلمة (يلاقى) 
مم يزيد اليرت قوة والبى روعة ؛ فالقاعن يكابد قبعب بلاده 
ما يكابد» ويلا قكل بوم شوقاً وعنتاً جديداً ى سبيل ذلك المي . 
والقول بأن فى البيت غلطة تحوية لا يقل عن سابقه قسوة . نمم 
إن إضافة ( كثيرة) لا تكسا تعريقاً فلا تصلح وصفا لكلمة 
( مص ) وهى معرفة » ولكن من المكن قراءسها منصويةً على 
الحالية من ( مصر ) لا من ( يكابد ) کا جاء في كلام الأستاذ . 


برى الأستاذ الظرينى فى المدد ( ٤١١‏ ) من الرسالة الغراء 


ا الجتار: أ 





وقدياً قالوا : إن الحال وف لصاحها قيدث فى عاملها ( فكثيرة 
المشاق ) وصف لصر قيد فى الكابدة والملاقاة ؛ کا يمكن جلها 
على أنها منصوبة بعامل مقدر مناسب لتقام ت قد بقع مثل ذلك 
للمدح ( كا هنا ) وللذم أو الترحم أحيات . وإذا فلا موجب 
لصويب البيت بالصورة التى رآها الأستاذ الظريق بعد ما استقر 
فى النفوس وتنقلت روعته فى قلوب الأدباء جیا بعد جيل 
ويمد » ققد أغفل الأستاذ بيت أنى الطيب ( وك ذا بعصر 
من الضحكات ... ) وقد أصبح شطراً ذا خطر فى موضووع 
البحث » ولا أدرى أهو تمس به » وإذا ففيم قوله : إن الردود 
لم تنه الوشوع ؟ أم هولا يزال منه فى ريب وإذا فا رأيه ؟ على 
أى أعود فأقول : إن أب! الطيب جار فى يته على عرف أهل 
الكوفة الذين أجازوا زيادة الأسماء ومنها ( ذا ) وجوزوا وقوع 






موشوع لزاع . وقم العجب 
والرجل واسع الثقافة متأثر بآراء مدرسة الكوفة » ثم هو بعد 
من دام لالشسر وم نيار المروية ؟! 

عفر الك للك أا الطب ؛ طالما تيت حساك وأنصارك! 
وكأ زرحت الیرم تل على هذا الملاف » ثم تبتسم وتوى" 
إلى قولك الخالد : 
وتسهر الخلق جراها و نتم 


ود البشبيتى 


أنام ملء جفوى عن شواردها 
( النصورة ) 
مول الررف والسلار 
ردا على كلة الأديب الفاشل أحد بونس مد أقول : إن 
علماء المروض تصوا حقيقة على أن الردف هو حرف مدر قبل 
الروى ؛ وعليه فتكون الياء فى مثل : سريرق والميلة » ليست 
من قبيل الردف » لعدم وقوعها قبل حرف الروى مباشرة .. 
ولكنى أضيف إلى هذا أن الشعراء قد أججموا من قديم على الترام 
مثل هذه الياء ‏ إذا وردت ‏ فى سار الابيات » حتى لتوهموها 
من الردف وأضافوها إليه ؛ وهم حقون نى ذلك » لأنها لا تستساغ 
فى الواقع إلا ملترّمة مع سائر الأبيات .+ 
.وقد .بلغ من إجاعهم على اعتبارها ردقا » واحترا زم من 








كلم الرسالة 





الوقوع فى « ستاد الروف 6 بإهال التزامبا » أن نص ابن رشيق 
على هذه الشسبة فى كتايه ‏ العمدة » ؛ فقال فى باب القواق 
( ص١١٠‏ من الجزء الأأول ) : 

« وقد يلتبس بالردف ما ليس جردف » فيجتنيه الشمراء 
مثل ‏ فيهم » مع 7 مهم © وهو حائز م لان الماء ليست روا 
فتكون الياء ردفا » وما الروى الم 
ل تفع قبل حرف الروى « الم » مباشرة ؛ بل فسات 
فالياء هنا ليست ردفاً بسبب ذلك الفصل .. 

وحن لم نضف هذه الياء إلى باب الردف إلا أخناً بإجاع 
الشمراء » وثم ألطف إدرا كا لدقائق المروض من « العروضيين » 
أنفسهم . ولان كان ابن رشيق شاعراً أيضاً » إلا أنه أصدر 
حكه هذا وهو لابس ثوب « المروشيين » ومتحدث يمتطقهم ؟ 
وما نظن أنه أتى فى شمره بمثل الذى أجازه هنا .. 

ثم إندا عاسب الا ستاذ خود حن إعاعيل باعتباره شاعا 
مقف الاس ...الاما ولا چا 


© : أى أن ياء ۵ فهم » 
هما الحاء ؛ 


على أن قسيدته إن خلت من اروف ومن قاد ؛ وها 
للقاعدة المروضية » فعي لم تخل من التأسيسن ب فى بمض أبياتها 
دون بعض كا أشرنا إلى هذا فى كلتنا السابقة ؟ وعليه فيكرن 
السناد الذى تطرق إليها » هو سناد التأسيس دون غيره من 
« أنواع السناد اتحسة » التى يتساءل عنما الا ديب صاحب الكلمة 

(جرجا) زر عدت هر 
فى کنا « انومتاع والرًالز» 

8 أحح للأب الفاضل أنستاس مارىالكرمى خطأ وقع فيه 
وهو قوله إن « هيردوس أتيقوس » روماق لا بوناتى ؟ فهذا 
بعد فى الخطأ من استتكاره أن يمتبر 3 تيؤدسيوس » يونائكًا » 
وذلك لان « أتيقوس » هذا ون۸ أى « الانیک © نسبة 
إلى « آتيكا © مقاطمة آتينا « معلل خطابة » » أو على الاأصح 
0 متم بلاغ 6 يونانى عم ولد فى ماراتون سنة ٠ ١‏ بعد اليلاد 
وکان أبوه « آنينيا » صا تولى القنصلية أيهم د رقا ۽ ولقد 


مات 3 أتيقوس © سنة ٠۷۷‏ م » وحن تعرف عته أنه أ i‏ 





شبابه فى «آتينا » » وأنه درس بها الفلسفة آخذاً ذهب 
« أفلاطون » » وأنه أنى إلى « روما » ليشرف على تربية 
الأمبراطور الفيلسوف مارك أوريل وأخيه فى التبنى 2 تروس © 
وأنه بعد أن صار قنصلاً » وبمد أن جع روة ضخمة » عاد إلى 
« آنينا © » حيث بنى عذة مبان هامة » لا يزال قأئم منها إلى 
اليوم « أودبون أتيقوس » الشهير بسفح « الأكرويول © .. 
رس » بونانى » ولغته هی اليونانية 

وإذا كرنا أن « كومودوس » هو ابن « مارك أوريل » 
وأن ‏ أتيقرس » قد أشرف أيضاً على ترييته » كا شرف 











وإذن ء « ف 


على تربية أبيه » وإذا كان من المَكن أن کون « قومودس » 
إمبراطور روما قد كتب إلى « أتيقوس » باللغة اليونانية يطلب 
إليه كتبا وأشعاراً » وأن العرب قد عاموا بذلك - مترجا عن 
اليؤناقة - ترججة لا نمم مبلغ دقنها ‏ ؛ فأى غرابة فى أن يكونوا 
قد جملوا من « أتيقوس » شاعا بونانيًا » ومن ن « قومودوس » 
ملا لليونان. »مادام مسرم کات يونائيًا ٤‏ وما دام 
« التولحييى؟ بيد علي سبيل الرواية ؟ وهل المرب كانوا 
فون ع ع الشمرا ء اليونان ومملمى البلاغة 
حتى تستبمد أن يخلطوا بين الشاع وسل البلاغة » أو أن 





يستنتجوا من بونانية النص أنه تبودل بين دونانيين ؟ 

وأما قصة « الكراكى » » فقصة لا أثرلها فما عثرت به 
من كتب اليونان » فعى خرافة لانم عن نسبتها إلى قومودوس 
وأتيقوس شيئاً » وإن يكن هناك احمال فى أن تسكون من بين 
الأساطير الكثيرة التى راجت عن وفاة الشاعي اليوتانى الكبير 
لوسيان الماصر لقومودوس وأتيقوس 

وهكذا يتضخ أن القراءة اتی تظنها أقرب ما تتكون إلى 
الصحة » مى قومودوس 0700005© وأ 
اللم إلا أن تكون عند :الأستاذ كرواس معرفة خاصة بأبقوس 
الشاعى اليونانى » وذلك ما ننتظره منه إن تفضل اد بعلمه الفزير 


« Atticus بس‎ 





ولمل قى هذه القراءة ما يطمثن إليه - ولو مؤقتا ‏ الأب 
الفاشل إلى أن يقترح غيرنا قراءة أصح الله طروت 
مدرس بكلية الآداب 


يحي ف 
( طبمت بمطعة الرسالة بشارع السلطان حنين ‏ وابدين ) 








